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Dedic aceastd lucrare tuturor locuitorilor Moldovei
care au contribuit la crearea si perpetuarea

in timp a costumului traditional, tuturor celor
care il poartd cu demnitate, in acest mod,
identificdndu-se cu tot ce are mai valoros

poporul nostru.

ARGUMENT

M-au motivat sa scriu cartea mai multi oameni care de-a lungul anilor s-au adresat dupa
consultatii privind confectionarea costumului nostru traditional. Diferiti ca preocupiri
sociale — conducatori ai formatiilor etnofolclorice, interpreti de folclor, megteri popu-
lari, invatitori de educatie tehnologica, primari ai localitatilor, parinti sau bunici, mici
intreprinzatori din domeniul industriilor culturale si turistice - toti erau ghidati de o
idee comuna: sa le ajutim sa facd costume pe potriva vechilor traditii. Ei constituie doar
o parte dintre cetatenii Republicii, preocupati de problema identititii, constienti de pu-
terea simbolica a costumului traditional ca marci a identitatii nationale.

Se contureazi tot mai evident tendinta generala de revenire la costumul original,
pentru a-l reactualiza gi promova in contextul mailarg al creatiei autentice locale. Orien-
tarea catre autenticitate si originalitate este oportuna si, pentru a deveni mai eficienta,
necesita solutionarea in complex a mai multor probleme de importanta majora. Prima
dintre ele este cunoasterea bogatiei locale a costumului traditional ca model social -
etalon pentru prezent si pentru viitor. Urmatoarea problema ce necesitd explicatii
este abordarea istoriei costumului la diferite etape ale istoriei nationale, ca sa putem
elucida continuitatea si discontinuitatea anumitor piese sau aspecte estetice, tehnice
si functionale ale ansamblului, pentru a intelege devierile inregistrate de la modelele
consacrate de traditie, ca ulterior si fie evitate de acum incolo. O altd problema tine de
promovarea costumului traditional in prezent. Practica culturali arati atitudini diferite
fata de costumul autentic, dar si fata de modul de a-l purta in public, etalandu-i valor-
ile.

Lumea apreciazi frumusetea si eleganta costumului popular, chiar daci il poarta
numai anumiti oameni. L-ar purta si mai multi, daca l-ar avea. Dar e foarte dificil si-ti
faci un costum autentic. Deoarece nu mai sunt nici materialele de alta dat3, nici femeile
nu mai cunosc marea varietate de tehnici cu ajutorul carora erau tesute niframele, ma-
ramele, catrintele, braiele, nici cum erau brodate cimaisile, pieptarele, cojoacele. Deci, nu
in ultimul rAnd, este necesar si facem mai accesibile tehnicile de confectionare a pieselor
vestimentare, prezentidndu-le ca pe un indemn spre continuitate. Tinand cont de aceste
deziderate, am conceput cartea ca pe un ghid prin universul costumului traditional.

La acest moment este important si constatam ca existd diferite perceperi ale
autenticitatii si originalitatii costumului popular. In literatura de specialitate aceste as-



pecte sunt abordate, pentru a se face mai multa claritate in ce privegte corespunderea
acestor creatii cu cele produse in cadrul familiei patriarhale acum doua-trei sute de ani.

Cat despre respectarea acestor valori de citre societate, trebuie si precizim ca
solicitantii de costume se impart in trei grupuri mari. Din primul grup fac parte acei
care tind sd descopere costumul specific bastinei si au ca scop crearea costumelor pen-
tru ansamblurile etnofolclorice locale. Ei sunt dominati de ideea ca fiece localitate din
Moldova a avut costumul sdu si cd actualmente este foarte important sa-1 cunoasca si
sa-] transpuna in materiale noi. Au convingerea ca odati ce au existat aceste costume,
undeva ele trebuie si se fi pastrat, cici e imposibil si fi disparut toate. Incep cautarile
de la Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala, cel mai vechi si cel mai apropiat
ca profil muzeu din Republic3, unde considera ca se pastreaza marturii despre costumul
traditional din toate localitatile Republicii. Ghidati de unicitatea portului de la bastina,
acesti cetateni, de regula, se includ intr-o colaborare de durata, avand ca finalitate re-
constituirea costumului solicitat. In procesul de reconstituire sunt utilizate piesele
vestimentare conservate in muzeu sau pistrate in localitate, iar daca lipsesc piesele,
se recurge la detalii brodate sau tesute, rimase din straiele populare de alta data, sunt
interpretate imaginile costumelor reprezentate in fotografiile de epoca, descrierile
portului traditional fiacute anterior. Au fost si cazuri cAnd muzeografii impreuna cu
reprezentantii localitatilor au intreprins cercetiri in sat, pentru a aduna materiale priv-
ind traditia portului.

In grupul al doilea se includ interpretii de folclor si membrii ansamblurilor etno-
folclorice din centrele raionale. De reguli, ei se orienteaza spre costumul tipic unui ar-
eal mai mare, potrivit cu repertoriul muzical si coregrafic promovat, avind in epicentru
localitatea de referintd. Un alt argument al largirii cadrului de referinta al identitatii
locale este mobilitatea populatiei in raza unitatilor administrative raionale sau chiar in
interiorul tarii. In ultima jumatate de secol mobilitatea cetitenilor este destul de mare.
Oamenii adeseori locuiesc si activeazi in alte localitati decat cele in care s-au nascut. In
acest caz, odata cu naturalizarea in noua comunitate are loc si asimilarea valorilor ei
reprezentative. Omul devine purtitorul unei simbioze dintre cele doua traditii culturale
locale, insa acorda prioritate acelei traditii care este agreata de mediul socio-cultural. Se
conformeazi locului, adaugand creatiilor vestimentare coloritul de la bagtina.

Am conlucrat eficient cu ambele grupuri de solicitanti. Cunoscand si asimiland
informatiile necesare, acestea gi-au facut o imagine mult mai clara asupra costumului,
restabilindu-i componentele, volumetria, proportiile si cromatica motivelor ornamen-
tale. In discutiile ulterioare cu mesterii populari au incercat si-1 confectioneze din mate-
riale noi, dupa vechile tipare.

A treia categorie de solicitanti este cea mai dificila. Intre ei poti gasi atat incepatori
in activitatea folclorica, cat si interpreti consacrati de muzica populara. Ti uneste ideea
de a purta pe scena straie confectionate dupa dorinta lor, interpretind arbitrar volume-



tria, croiul, decorul, cromatica costumului traditional. Abordarea atipica a unui domeniu
strict tipizat a generat mai multe denaturari ale costumului pe care le vom specifica si
sanctiona putin mai incolo. Ele necesita o discutie mult mai larga, inclusiv cu partici-
parea televiziunilor care vizualizeazi fira discernamant atat exemplele bune, cat si
greselile mari.

Am avut seminare cu mesterii populari si cu invatatorii de educatie tehnologica,
am discutat despre costum la diferite festivaluri si concursuri, incercdnd sa atentionam
asupra traditiei, asupra corectitudinii imbracarii costumului. Incet-incet s-a revenit
la modelele traditionale, sunt scoase din uz costumele scenice, confectionate la Com-
binatul Ministerului Culturii, reprezentand deformari si denaturiri ale proportiilor si
cromaticii. Am organizat mai multe expozitii nationale gi raionale cu prezentarea por-
tului popular din colectiile muzeale, pentru a demonstra mostenirea in domeniu, si cu
ansamblurile vestimentare create in ultimul timp de megterii populari din Republica,
pentru a continua traditiile vestimentare.

Cu anii s-au randuit alti solicitanti de costume. S-a schimbat componenta ansam-
blurilor sau conducitorii acestora, unele sate s-au retras din activitatea artistica, altele
s-au inclus si acumuleazi experienta interpretarii folclorice, dar problemele au rimas, in
buni parte, aceleasi. Traditia fireasca a continuitatii costumului prea multa vreme a fost
intreruptd, prea multe experimente gresite s-au facut in acest domeniu, prea mare-i pres-
ingul celorlalte forme culturale asupra folclorului, incat, fara sustinerea comunitatilor,
institutiilor statului, a societatii civile, creatia traditionalid nu va putea fi reabilitata.

Am sperat si gasim informatii despre costumul traditional in cirtile despre
localitatile din Republica, numarul carora a crescut destul de mult in ultimii ani. Tnsa ele
nu descriu portul local. Am putea numara pe degete fotografiile ce prezintd costume au-
tentice. Multe dintre aceste lucrari nu indreptatesc denumirea de monografie alocalitatii,
cum, din comoditate, sunt intitulate aceste cirti. In locul costumului traditional sunt
prezentate fotografii ale formatiilor de artisti amatori din a doua jumatate a secolului al
XX-lea, purtand asa-numitul costum scenic, ce poate fiinteles ca o parodie la adresa cos-
tumului autentic. Privind aceasta problema intr-un cadru mai larg, cel al construirii si
promovarii imaginii despre sine in raport cu ceilalti, ne pate ajuta si apreciem realmente
cat de mult urmeaza sa studiem de acum incolo aceste fapte culturale, practici, creatii si
reprezentdri, prin care comunitatile locale s-au identificat si se identificd in prezent.

Ne-am gindit ci este oportun sa continudm dialogul inceput multi ani in urma cu
cei interesati de soarta costumului traditional in contemporanitate, prin mijlocirea unei
cirti, in care si elucidam problemele principale din domeniu. Ele au mai multe com-
ponente teoretice gi practice. Le vom aborda pe acele care sunt arzitoare. Vom cauta
solutiile potrivite sau vom reformula problemele, pentru a le intelege mai bine, incat sa
contribuim la relansarea domeniului. Pentru a elabora aceasta lucrare, am studiat difer-
ite categorii de informatii care au putut fi descoperite pe parcursul mai multor ani, din



sursele disponibile.

Cele mai convingitoare probe sunt chiar costumele autentice sau piesele de port
ajunse pani in zilele noastre. O buna parte dintre ele, poate cele mai reprezentative au
intrat in patrimoniul muzeelor. Spre exemplu, Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturala detine peste 2 330 obiecte de port. Cele mai multe dintre ele provin din satele
de la nord, din partile Prutului de Jos si din raionul Camenca, de fapt, din localitatile
unde portul traditional si-a pastrat functiile sociale mai indelung. Unele au fost prezen-
tate ca material ilustrativ in cartile despre port aparute mai inainte. In contextul sporirii
interesului social fatd de insemnele identitare sunt de mare utilitate si colectiile vesti-
mentare din muzeele raionale si satesti. Cele din oragele Edinet, Bilti, Soroca, Ungheni,
Camenca, Cahul, Vulcinesti, completeaza reusit ca tipologie si bogatie traditia autentica.
In muzeele satesti hainele sunt putin numeroase, insa foarte importante ca valoare. Ast-
fel am apreciat mult patrimoniul vestimentar pastrat in muzeele din satele Cosiuti, Soro-
ca; Petrunea, Glodeni; lurceni, Nisporeni; Butuceni, Orhei; Selemet, Cimiglia; Rascaieti,
Stefan-Voda. Sunt conservate colectii pretioase de port si in afara hotarelor Republicii
Moldovain - Muzeul de Studiere a Tinutului din Cernauti, Muzeul in Aer Liber din
Cernauti, Muzeul Popoarelor Rusiei din Sankt Petersburg. Ele au si o vechime apreciabila
si contribuie evident la nuantarea particularititilor portului si la reconstituirea traditei
vestimentare autentice locale sau nationale.

Am racordat cele doud domenii reprezentate de obiectele colectiilor vestimentare
muzeale side obiectele de port pastrate de catre persoane private, demonstrate la expozitii
sau in spectacole folclorice. Cele mai multe straie pastreaza locuitorii din nordul si sudul
Republicii. Unele dintre acestea reprezinta o etapa tarzie, mult mai simplificata a portu-
lui vechi, care argumenteaza istoria costumului traditional local si, alaturi de cele-lalte
surse, probeaza evolutia lui in timp, conferd mai multa credibilitate vestimentatiei.

Ne-au fost de mare ajutor in elaborarea lucrarii arhivele stiintifice. Pentru a
face fata solicitarilor actuale, trecute prin prisma experientei de repunere in drept a
autenticitatii, am insistat asupra descoperirii documentelor de arhiva atat din inte-
riorul tarii cat si de peste hotare. Ne-am propus si oferim cunoscitorului de traditie
posibilitatea de a vedea costumul in intregime, in diversele lui ipostaze istorice, sociale
si geografice. Descrierile realizate prin sate in diferiti ani, insotite uneori de schite si
fotografii, surprind secvente relevante din traditia portului. Astfel, pentru a intregi tab-
loul general al portului traditional din Moldova, am beneficiat de manuscrise datdnd
din anul 1874, pistrate la Academia din Kiev', de rezultatele cercetirilor de teren din
anul 1959, pastrate in Arhiva Institutului de Etnologie ,Micluho-Maklai” din Moscova?,
de materialele din Arhiva Stiintifici a Academiei de Stiinte a Moldovei, datind din a
doua jumatate a secolului al XX-lea. O sursa bogata de informatii este Arhiva $tiintifici a
Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala, care contine caietele cercetarilor de
teren din anii 1959-2010, schite de port, colectie de fotografii, cuprinde imagini de la sf.



sec. al XIX-lea pana la imaginile electronice din ultimii ani. Este de remarcat si aportul
Arhivei de Folclor a Muzeului de Literaturd “M. Kogilniceanu” al Uniunii Scriitorilor din
Moldova, care detine un fond de fotografii ale portului de ritual din satele de la nordul
Republicii si din regiunea Cerniuti.

O revelatie aparte in procesul reconstituirii traditiilor vestimentare aduc foto-
grafiile de epoca, realizate la sfarsitul sec. al XIX-lea, inceputul sec. al XX-lea si mai tar-
ziu, dupa al Doilea Razboi Mondial, in care apar oameni imbricati in costum sau cel
putin in unele piese de port traditional. Pentru a pune in valoare aceste surse foarte
expresive, au fost utilizate colectiile de fotografii ale Muzeului National de Etnografie
si Istorie Naturala, completate pe parcursul celor peste 120 ani de activitate (inclusiv
cu materiale din alte arhive), cele din Arhiva Societatii Geografice Ruse din Sankt Pe-
tersburg, Muzeul Popoarelor Rusiei din Sankt Petersburg etc. Au intregit acest discurs
si fotografiile pastrate in familii. In ultimele decenii functioneaza un program complex
de documentare a traditiilor populare, inclusiv a portului in cadrul caruia sunt copiate
vechile fotografii si colectiile de negative pastrate de cetateni. Cu aceste contributii de
seamd, s-au putut aborda si rezolva mai multe probleme ale portului local, in particular,
si ale celui national, in ansamblu. Participarea la jurizarea concursurilor, festivalurilor
si expozitiilor din ultimele doua decenii ne-au ajutat si realizim ceea ce poate fi numit
inventarierea la zi a portului formatiilor etnofolcorice. Am fotografiat si filmat aceste
evenimente, pentru a putea urmari tendintele evolutive, dinamica proceselor inregis-
trate de costumul traditional in zilele noastre, pentru a pastra aceste dovezi.

Problematica reconsiderarii valorilor colportate de costumul traditional, sub diver-
se aspecte functionale, este vizata de institutiile gtiintifice si culturale din Republica.
Un suport strategic important in mentinerea acestor procese sociale de redescoperire
si reactualizare a valorilor autentice, de reincludere in circuitul social, pornind de la
sursele lor inca vii, a fost oferit de citre UNESCO prin aprobarea Conventiei privind
salvgardarea patrimoniului cultural imaterial (Paris, 17 octombrie 2003), ratificata de
Republica Moldova la 24 martie 2004, asumandu-si responsabilitatea aplicarii preve-
derilor ei. In spiritul Conventiei, patrimoniul cultural imaterial cuprinde totalitatea
creatiilor traditionale, orale, autentice, transmise din generatie in generatie, expri-
mate in forme literare, muzicale, coregrafice sau teatrale, precum si ansamblul prac-
ticilor, reprezentarilor, expresiilor, cunostintelor si abilitatilor - impreuna cu instru-
mentele, obiectele, artefactele, vestimentatia specifica, accesoriile gi spatiile culturale
asociate acestora — pe care comunitatile, grupurile si, dupa caz, indivizii le recunosc ca
parte integranta a patrimoniului lor cultural®. Pornind de la definitie, portul traditional
este focalizat din mai multe perspective. Vestimentatia traditionala este produsul unei
activitati creative de sute gi mii de ani a colectivitatilor umane, cele mai reprezenta-
tive forme ale ei fiind obiecte-simboluri rituale, promovate in cadrul obiceiurilor si
sarbatorilor populare, in stransa legatura cu folclorul literar, muzical si coregrafic, prin



institutiile traditionale, respectand prescriptiile eticii si esteticii populare.

Pentru coordonarea activitatilor de inventariere, cercetare, conservare si valo-
rificare a elementelor patrimoniului cultural imaterial, Ministerul Culturii a creat la
sfarsitul anului 2009 Comisia Nationala pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural
Imaterial. Aceastd lucrare apare sub egida Comisiei si cu suportul financiar al Birou-
lui Regional UNESCO de la Moscova pentru Armenia, Azerbaidjan, Belarus, Republica
Moldova si Federatia Rusi, cireia ii aducem multumiri si pe aceasta cale.

Tinand cont de solicitdrile actuale ale societatii moldovenesti, aflate incd sub im-
periul crizei identitare, pe de o parte, si pentru a cerceta domenii insuficient abordate de
studiile anterioare privind costumul traditional, pe de alta, am considerat util sa inclu-
dem in circuitul stiintific documente inedite ce probeaza specificul portului traditional.
Sunt documente din ultimele doua secole — XIX si XX, toate cite ne-au fost accesibile -
manuscrise, lucrari publicate, descrieri din arhive, fotografii de epoca si in cea mai mare
parte inregistrari ale povestirilor locuitorilor din sate despre reminiscentele portului de
alta data. Din perspectiva strategiilor privind protejarea patrimoniului cultural imate-
rial, lucrarea respecta prioritatea sursei primare, pentru a identifica specificul creatiei
locale, a pune in valoare contributia localitatilor la perpetuarea acestor valori vestimen-
tare. Noutatea prezentei lucrari consta in faptul ca include in circuitul stiintific aspecte
locale ale traditiei portului, foarte relevante pentru a recupera, cel putin partial, bogatia
vestimentatiei de alta data. Iar pentru a o face accesibila celor antrenati in transmiterea
citre tanara generatie a cunostintelor, abilitatilor si tehnicilor concentrate de universul
costumului popular am inclus in paginile cartii desene ce ilustreaza diferite ipostaze
ale pieselor vestimentare, croiuri ale cimasilor si scheme ale registrelor ornamentale.
Fotografiile de epoca sunt probe ale modului cum arata costumul in plinatatea compo-
nentelor sale. Le-am dat prioritate fata de cele actuale, mai putin numeroase, dar care
vizualizeaza atitudini gi comportamente adecvate acestei mogteniri.

De fapt, asa cum te vei convinge, stimate cititorule, aceastd carte propune un
spatiu de dialog cu toti cei interesati de soarta costumului nostru traditional, care au
nevoie de el ca de un mijloc de comunicare, pentru a transmite in mod elocvent mesaje
de mare incarcitura semanticd. Numarul acestora este in crestere, pentru ca la grupul
promotorilor muzicii si dansului folcloric s-au adiugat designerii vestimentari, cine-
astii, scriitorii si oamenii de teatru interesati de istorie si de modul traditional de viata
etc. S4 incercam impreuna si abordam citeva probleme esentiale din multele pe care le
colporta actualmente acest domeniu.
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REPERE ALE AFIRMARII COSTUMULUI TRADITIONAL

IN CAUTAREA COSTUMULUI ORIGINAL

In ultimele decenii a sporit interesul societatii fata de costumul traditional autentic.
Acest interes este alimentat de cautarea autenticitatii, ca punct de reper in reactuali-
zarea memoriei colective si ca parte componenta a strategiilor identitare. Alaturi de
drapel, stema de stat, limba, teritoriu si tot ceea ce inseamni cultura, costumul popular
este marca identitara a unui popor. Costumul traditional este situat in chiar epicentrul
viziunii asupra lumii, comunica cu sfera sacrului, astfel ci tot ce tine de confectionarea
siimbricarea lui este perceput cu multa afectivitate. Fiind unul dintre cele mai relevante
simboluri sociale, costumul impune o mare responsabilitate tuturor celor care opereaza
in sfera lui creAndu-l, purtandu-l, admiradndu-l sau cercetidndu-l. Popoarele au investit si
investesc in costumele nationale tot ce au mai de seama ca valoare etica si esteticd, ad-
ministrand cu multa atentie aceste simboluri in procesele de solidarizare sociala.

Cercetatorii care au studiat costumul moldovenesc purtat in spatiul de la est de Prut
au avut de rezolvat probleme complexe privind constituirea lui, evolutia si supravietuirea
in diferite etape istorice. Discutia ramane deschisa si solicitd in continuare remaneri
metodologice, abordarea critica a rezultatelor stiintifice, aprofundarea studiilor cu sco-
pul solutionirii unor probleme concrete ce tin de specificul traditiei vestimentare, incat
proiectul stiintific in acest domeniu riméane a fi destul de amplu.

In aceasti lucrare vom prezenta costumul deja constituit, cel care a fost creat
in timpuri imemorabile, iar in decursul veacurilor a fost perfectionat continuu gratie
faptului ci la confectionarea lui lucrau foarte multi oameni, ca il purtau toti membrii
comunitatii, apreciindu-i valorile. Pentru inceput vom intreprinde un excurs istoric al
afirmarii i devenirii portului nostru traditional in ultimele secole pentru a crea o vizi-
une mai largd asupra problematicii costumului, pentru a percepe mai bine problemele
existente in domeniu.

Atunci cand ne referim la costumul popular numit gi costum traditional avem
in vedere un ansamblu vestimentar ce servegte scopurilor practice, sociale si simbol-
ice, prin care comunitatea se identifici in comunicarea interpersonala gi interetnica. El
este opera mai multor generatii de creatori, a fost generalizat prin traditie la nivel de
spatiu cultural timp de secole, gratie acceptiei si practicii colective, incit exprima carac-
teristicile esentiale psihice, etice si estetice ale poporului. Acest ansamblu are doua com-
ponente — una cotidiani si alta sarbitoreasca, aflate in relatii de interdependenta. Cea
cotidiana este adaptata scopurilor practice, in special activitatii de munca si conserva
tipare arhaice, iar ansamblul sirbatoresc este mult mai decorativ, mai bogat, mai divers
in unitate, concentreaza eficient semnele identitare si le intermediaza in comunicare.

Intre valorile esentiale ale identititii de grup cele vestimentare erau special eta-
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late, promovate, respectate. Comunitatile au inceput si se identifice cu aceste creatii
vestimentare, recunoscandu-le ca esentiale in existenta lor sociald. Orice abatere de la
vestimentatia acceptatd de colectiv ca fiind reprezentativa era sanctionatd, pentru a nu
permite penetrarea semnelor alteritatii, a nu prejudicia comunicarea in interiorul gru-
pului si a pastra integralitatea memoriei colective. Conform acestei moralititi portul
popular moldovenesc a conservat substratul iliro-traco-dacic, analizat de cercetatorii
premergatori in domeniu'.

In societatea traditionala, bazata pe economia patriarhala, decorul vestimentar
caracteriza elocvent omul social, indica locul fiecarui individ in ierarhia grupului sau si
oferea celorlalti semne cunoscute pentru intretinerea comunicarii, ceea ce contribuia la
articularea relatiilor sociale. Semnele identitare ale individului, dar si cele ale colectivu-
lui erau cel mai bine sesizate de catre strdini, deoarece constructiile identitare vizeaza
permanent cele doua aspecte ale omului social: apartenenta sa la un grup si deosebirea
grupului de altele. ,Imbracimintea, — precizeazd André Leroi-Gourhan, — are inainte
de toate o valoare etnici. Apartenenta la un grup e mai intai sanctionata de aspectul
vestimentar”?.

Fiecare popor in procesul formarii si afirmarii sale istorice s-a identificat cu un
anumit ansamblu vestimentar. Maxima ,,Ori te poartd cum ti-i vorba, ori vorbeste cum
ti-i portul” a apirut din necesitatea de a respecta sincretismul culturii populare, a apara
distinctiile culturale. Purtat in zile de sirbatoare si in conditii cotidiene, avind mai
multe variante locale si un tipar unitar, vestimentatia este un fapt cultural universal
siin acelagi timp o marci a identititii culturale. Sintezd a modului de viata, istoriei si
viziunii asupra lumii, costdnd dintr-un ansamblu de piese si reguli de combinare a aces-
tora (dintre care unele sunt imperative, iar altele facultative)?, portul popular permite
identificarea grupurilor dupa diverse principii (locale, regionale, etnice, nationale, me-
taetnice), functionand concentric. Ajutat de alte materiale specializate in demonstrarea
diversitatii, de podoabe si accesorii vestimentare, imbracimintea capitd insemne clare
pentru consemnarea statutului social al purtatorului, faciliteaza comunicarea in cadrul
grupului si intre grupuri, contribuind la articularea relatiilor conform ierarhiei sociale®.

Lasarbatori erau demonstrate cele mai bune haine si anume costumul de sarbatoare
va constitui obiectul discutiei noastre. Comunititile rurale aveau aceeasi gospodarie
patriarhali in care produceau toate cele necesare, practic dispuneau aproape de aceleasi
materiale. Totul depindea de hirnicia si ingeniozitatea femeilor si fetelor care manipulau
aceste materiale in cadrul modelelor traditionale. Orice noutate era greu acceptata, dar
si atractiva, incat neputind fi refuzata, era asimilata conform unor strategii identitare.

In zilele obignuite de lucru erau purtate haine mai simple, mai sobre si mai prac-
tice, adaptate activitatilor de munca. Spre exemplu, iia nu este o piesd potrivita pentru
activitati cotidiene, ci pentru sirbatori. In zilele obisnuite femeile si fetele purtau camasi
cu decor simplu, cu méaneci mai scurte. Catrinta la sirbatori este purtata cu deschizatura
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la o parte, iar cele cotidiene au deschizatura dinainte, incat femeile ridicau ambele ca-
pete de jos ale catrintei in brau si lucrau.

Putem rezuma cateva caracteristici esentiale ale portului popular moldovenesc pe
care le vom aprofunda ulterior. Principiul de construire a volumelor in portul nostru este
destul de vechi si tine in principal de asamblarea catorva dreptunghiuri, fie in cadrul unei
haine (camasa, iia, izmenele, bernevicii, itarii, sumanul de tip vechi), fie formarea ei din-
tr-un singur dreptunghi (catrinta, braul, chinga, naframa, marama). Piesele ce acopera
pielea sunt din panze de culoare alba, tesute preponderent din fibre vegetale (canepa,
in, bumbac). Deasupra acestora sunt imbricate hainele confectionate din tesuturi de
lana sau cele din piei de animale. La crearea proportiilor, ritmurilor, cromaticii, stilis-
ticii ansamblului costumului national au contribuit realmente foarte multe generatii. In
tendinta sa de afirmare el uneste mai multe subtipuri, preluate din manifestarile identi-
tare locale, preferate de comunititi mari de oameni.

IMPACTUL EVENIMENTELOR ISTORICE ASUPRA PERPETUARII
COSTUMULUI

In spatiul Moldoveti istorice portul popular, confectionat in conditii casnice dupa tipare
vechi, a fost un fenomen unitar pana la sfargitul secolului al XVIII-lea. Daci facem o
retrospectivd in timp urmarind firul perpetuirii imbracimintei traditionale, deja
in manuscrisele din sec. al XIX-lea se gasesc avertismente privind disparitia portului
strimosgesc din spatiul nostru cultural. Schimbari esentiale s-au produs in el odati cu
anexarea partii de nord-est a Moldovei la Imperiul Rus in anul 1812 si numirea acestui
teritoriu Basarabia. Atunci imbracimintea traditionali era inlocuiti cu cea urbani, ca
urmare a schimbarii vectorului valoric al societitii. Prestigiul portului local era sub-
minat treptat si erau impuse tinutele specifice altor culturi. Sub impactul produs de
schimbarile economice care propuneau stofe, pAnzeturi si piese vestimentare oragenesti,
constrangind productia industriei casnice, s-a intensificat si procesul instrainarii cul-
turale. ,Evolutia tehnico-economici industriala a modificat considerabil dispozitivul
simbolic traditional. In masura in care a sporit permeabilitatea, in favoarea unei evolutii
ideologice purtate de mijloacele de comunicare universale, modelele sociale s-au restrins
numeric, simbolistica europeana tinzind si inlocuiasca pretutindeni decorul vestimen-
tar regional. Disparitia costumelor nationale si profesionale constituie semnul cel mai
izbitor al dezintegririi etnice si nu este un accident minor survenit in cursul unui pro-
gres major de adaptare la conditii noi, ci una dintre conditiile principale ale adaptarii,
cea care precede adeseori cu peste o generatie adaptarea reala™.

Modelul ideologic impus Basarabiei tot mai intens citre mijlocul sec. al XIX-lea de
Imperiul Rus respecta logica decupirii unei parti teritoriale importante dintr-un intreg
siera, in esentd, defavorabil afirmarii identitatii culturale, pentru cad urmarea asimilarea
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etnica.

Orientarea catre valorile culturii populare, animata de revolutiile burghezo-demo-
cratice de la 1848, n-a avut aceleasi finalititi in acest spatiu, ca in alte tari. Drept ur-
mare, perioada congtientizarii, promovarii si valorificarii acestor constante ale culturii
va ramane ca un deziderat amanat in spatiul de la est de Prut.

Documentele vremiianalizate giinterpretate videsc diferitele viteze cu care avealoc
abandonarea traditiei ca marci etnici. Aceasta etapd a inlocuirii costumului traditional
cu straie straine, la moda, a durat destul de mult, pentru ci societatea rurali ca purtator
principal al acestei mosteniri culturale era destul de reprezentativa si chiar daca s-au
facut inoculari importante in sfera ei, ocupatiile specifice, caracterul ei vadit agrar si
capacitatea mica de cumparare a sitenilor au mentinut sub diferite forme mai complexe
sau mai reduse costumul traditional. Trebuie sa facem o delimitare a fenomenelor, pen-
tru a lua in considerare fazele tranzitiei $i modul in care au continuat sa functioneze
componentele acestui univers vestimentar. La prima fazi a tranzitiei coexistau intr-un
dialog social al etalarii puterii atat costumele traditionale, exponente ale unui mod de
viatd local, cele ale alteritatii etnice, devenita consistenta, activa si privilegiata, avand ca
scop afirmarea intr-un spatiu nou prin schimbarea acestuia. Marcile sociale, intre care
si costumul national, au fost trecute treptat in sfera pasiva. Paturile active ale societatii
(tinerii, maturii apti de munca), cele care intretineau functionarea, respectiv vivaci-
tatea insemnelor, au abandonat treptat costumul national (in fond costumul de ritual),
de mare capacitate semiotica, in favoarea celui ce anunta si devina general european,
lipsit de incarcitura simbolica. Oamenii in etate si batranii, colportori ai mentalitatii
traditionale continuau si imbrace costumul popular, identificAndu-se prin el ca oameni
ai locului, fiind in rAnd cu lumea, asa cum cere moralitatea colectiva.

Catre consumarea acesteifaze, societatea nu maimiza firesc pe atributele identitatii
etnice. Modul traditional de viatd s-a pastrat in formele sale definitorii incd multa
vreme. Satele au pastrat in mod diferit costumul de siarbatoare, in functie de demnitatea
cu care gi-au tratat si aparat identitatea. Costumul aflat sub legitatile traditiei incepe
sa interactioneze cu moda. Sub influenta elitelor locale cosmopolite si a celor ce rep-
rezentau alteritatea culturala, determinidnd moda timpului, hainele de traditie urbana
erau etalate pentru a reprezenta prestigiul social. In marea concurenta a demonstrarii
puterii prin diverse mijloace ea se manifesta inclusiv prin codul vestimentar, iar cos-
tumul traditional a ramas mai mult in sfera cotidianului. La sarbatori era purtat tot
mai rar, uneori constand dintr-un numar redus de piese, cu decor minim gi functii limi-
tate sau era purtat pe dedesubt, poate ca unul din ultimele scuturi ale identitatii. Spre
sfarsitul secolului al XIX-lea in satele din centrul teritoriului, cel mai puternic afectate
de schimbari, portul traditional mai era respectat de citre batranii fideli eticii comu-
nitare si de catre grupuri profesionale, care in virtutea activititilor economice utilizau
piese de port consacrate.
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Sub impactul schimbarilor in sec. al XIX-lea vestimentatia ca marca a unitatii
sociale nu mai este una generalizatd, ci zonala, locald. Mai indelung costumul a fost
pastrat in uzul social in partile nordului si sudului, fiind inlocuit prin portul ordsenesc
mai degraba in localititile de centru. In aceste circumstante unitatea era mentinuta de
hainele ce atingeau pielea, pentru ci hainele de deasupra erau cele ale alteritatii si asig-
urau adaptarea. Astfel, decenii la rand portul cotidian a intretinut spiritul identitatii
locale.

In statele din Apusul Europei, cu centralizare veche, traditii institutionale si dez-
voltare economici, interesul pentru reactualizarea costumului national a apirut odata
cu ,primivara popoarelor” gi recunoagterea valorilor culturii populare la mijlocul sec. al
XIX-lea. In Estul Europei, in statele ,care n-au dobandit inci independenta nationala si
se gasesc... adesea divizate, totdeauna oprimate sub jugul a trei mari imperii: rus, oto-
man si austro-ungar”® descoperirea folclorului, miza pe demersul lui in realizarea ide-
alurilor sociale a constituit un proces mai de durata.

O etapa distincta in dezvoltarea costumului traditional a inceput in anii 20 ai
secolului al XX-lea si a durat pana prin anii 30 ai aceluiasi secol. In contextul construirii
identitatii nationale, avind ca modele de inspiratie costumele vechi, pastrate in patri-
moniul familiilor, se acorda tot mai multa atentie confectionarii costumului national
cu ajutorul elevilor din gcoli, participantilor la activitatile desfisurate in caminele cul-
turale si cel al societatilor culturale. Este primul pas intreprins de institutii pentru
intretinerea memoriei sociale prin protejarea portului popular, al folclorului in ansamb-
lul manifestarilor sale. Cele mai reusite piese vestimentare realizate in acea perioada si
ajunse pana la noi si-au gasit locul potrivit in colectiile muzeale. Ele pot fi usor recuno-
scute dupa panza subtire de bumbac din care sunt facute, dupa diversitatea tehnicilor de
cusut, cat si dupd marea bogatie a culorilor intr-o singura piesa. Catrintele, braiele si fo-
tele erau imprumutate de la batrani, iar in zonele unde portul popular a iegit mai devreme
din uz sub impactul portului urban, catrintele erau procurate de la iarmaroc. Cel mai
frecvent la iarmaroace erau vindute catrinte (fote) aduse din Muscel, unde erau produse
pentru comercializare in ateliere specializate. Sunt executate dintr-un dreptunghi de
lana tesut in conditii de atelier, avind o anumitd nuanti (rosu aprins, albastru, verde,
negru, visiniu, gilbui etc.), cu decorul tesut din fire metalice galbui sau argintii, sustinut
cu fire de matase coloratd, conceput in forma de registre sau benzi late pe marginea de
jos si pe cea laterala ce se situeaza deasupra la imbracat, sustinut pe cAmp de motive
mici. Le-am descris in linii principale pentru ca au avut o influenta vizibild asupra crearii
costumului scenic in a doua jumatate a secolului al XX-lea. Motivele romboidale mari ale
catrintelor au fost preluate ca citate, marite si transferate pe fustele unicolore cu multi
clini. Din aceasta perioada a rimas in uz sintagma costum national.

Casigeneralizam aceastd etapd, este necesar sa subliniem ca in perioadainterbelica
costumul popular era sustinut pe doua planuri — de catre institutele traditionale ale
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satului si de citre institutiile de stat care isi asuma anumite responsabilitati privind
continuitatea culturala. Multele schimbari sociale care au avut loc pe parcursul secolului
al XX-lea, au promovat ideologii care au sensibilizat spiritul national incurajandu-l sau
confruntandu-l. In aceste situatii se ficea recurs la embleme, intai de toate la portul
popular sau la costumul national, cum incepe si fie numit in estul Europei.

INCERCARI DE REACTUALIZARE SI DE REVITALIZARE A PORTULUI
POPULAR

Au existat mai multe tentative de reactualizare a portului popular, costumului folclor-
ic sau a costumului national cum a fost numit acest ansamblu vestimentar la dife-rite
etape istorice. Dar, pentru ca necesitatile societatii de revenire la marca etnici s-au
manifestat in perioade de criza, in mod prompt, ca un recurs la imagine, pentru a efi-
cientiza solidaritatea, au existat diverse abordari, unele transformate in tendinte de
durata cu referire la sursele portului autentic. Rizboiul al Doilea Mondial a creat rupturi
in continuitatea traditiei. Cu toate acestea, date fiind greutatile de dupa razboi, oame-
nii au continuat si confectioneze haine in conditii casnice. Femeile prelucrau cinepa si
inul pentru a tese panze si a coase cimagi. La sarbitori erau purtate costumele ramase
din anii de pani la razboi. In mai multe fotografii aparute in presa vremii oamenii sunt
imbricati in port popular mostenit prin traditie. Impreuni cu piesele de port intrate in
colectiile muzeale aceste imagini ne ajuta si relevim tendintele principale ce configurau
ornamentarea, cromatica si stilistica acestei etape.

Alaturi de pastrarea in circuitul social a vechilor ansambluri de port se observa si
tendinta de-a confectiona noi costume. Sub impactul ideologiei sovietice de atunci se
promova un costum ce imita foarte aluziv costumul traditional. Adeseori broderia de pe
ii si camage era imitata prin aplicatii, iar fusta unicolora, cel mai frecvent de nuante in-
tunecate, avea trei cercuri pe la poale, formate din panglici de mitase de culoare deschisa.
Fetele purtau pe scena panglici multicolore la cununi. Ambele elemente — fusta cu cercuri
si cununa cu panglici sunt reperezentative pentru costumul ucrainean. Astfel, prin anii
1955-1965 s-a incercat extinderea portului ucrainean in costumele confectionate pentru
cluburile din republica. Dovada acestei falsificiri de imagine sunt costumele pastrate in
colectiile muzeelor si fotografiile de epoca, publicate in monografiile satelor.

Prin anii ’70 ai sec. al XX-lea a inceput o noua etapa in epopeea costumului ce
trebuia sa ne reprezinte identitatea culturala. Ea a fost monitorizata de catre cercetatori
care au oferit consultatii pictorilor si tehnologilor. Impreuni au pus baza costumului sce-
nic. Combinatul de Producere al Ministerului Culturii confectiona costume scenice pen-
tru ansamblurile ce activau pe 1anga casele de culturi si pentru cele profesioniste. Vom
reda conceptul ce sta la baza unei asemenea turnuri: ,,Costumul scenic pentru artigtii
profesionisti si cei amatori se creeaza pe baza celui popular traditional. Insi la elabo-
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rarea lui modelele etnografice traditionale nu trebuie sa fie reproduse in mod mecanic.
Preluand din portul popular ideile fundamentale, particularitatile de constructie, ar-
monia decorului i a culorilor, costumele cantaretilor, instrumentigtilor i dansatorilor
trebuie confectionate in aga fel, ca ele sa contribuie la pastrarea celor mai bune tipuri
traditionale de croiali si a celor mai frumoase procedee de ornamentare, elaborate in
popor pe parcursul veacurilor, tindndu-se cont, tot odata de cerintele modei vestimen-
tare contemporane”. In realitate, aceasta libertate de abordare a unui domeniu care a
fost promovat in baza traditiei secole la rand, a condus la crearea unor costume pseudo-
valorice, hibride, exagerate din toate punctele de vedere, asa incat din sutele de ansam-
bluri vestimentare care s-au perindat in spatiul scenic, prea putine exemplare au fost
reusite.

Parerile autorilor privind costumul scenic se impart. Unii, cu functii de raspundere
in sistemul ideologic de atunci, l-au legiferat, i-au facilitat rispandirea covarsitoare.
Altii, buni cunoscitori ai realitatilor zonale, contesta dreptul la viatd publica, pentru ca
a inclus in circuitul social denaturari neargumentate ale portului autentic. Noi trebuie
sa-l analizim, mai ales acum, cand repercusiunile functionarii lui au fost constientizate
si s-a trecut la tipuri de vestimentatie alternativi. Timp de aproape trei decenii el a fost
costumul dominant al scenelor, al ceremoniilor si al spatiilor publicitare. Actualmente
a ramas in minoritate gi constituie un ultim refugiu vestimentar al formatiilor mai rar
implicate in viata artistica a republicii, sau ca o realitate mediocra a culturii noastre.
Astfel a fost creat un costum de scend diferit de cel national, ale carui rosturi in deceniile
trecute era de a servi la promovarea culturii populare. El este un produs al unei viziuni
asupra culturii nationale, percepute in strategiile culturale ca ,stil popular”, cind plas-
ticienii, tehnologii la fel ca si compozitorii, conducatorii artistici ai formatiilor, uneori si
interpretii de muzica populara foloseau traditiile doar ca acoperire demagogica pentru
propriile prelucrari artistice mediocre. Atelierele Combinatului de Producere al Minis-
terului Culturii, specializate in confectionarea costumului scenic, a activat pana pe la
inceputul anilor’90, producind zeci de mii de costume intrate in perceptia colectivi, ca o
marca falsa a apartenentei etnice. De fapt, tratau problemele tehnice si artistice cu mare
abatere de la tiparele costumului traditional original, impunind forme noi, gindite de
designeri in afara traditiei. Astfel a inlocuit componente din ansamblul vechiului port,
cu altele strdine lui, a schimbat volumetria si arhitectonica costumului, croiul, au fost
marite de multe ori proportiile ornamentelor, a destructuralizat organizarea lor in benzi
ornamentale gi a produs mutatii in stilistica acestora, a aplicat solutii cromatice straine
traditiei, creAnd mostre regretabile. Impactul social al acestor derivate a fost mare,
deoarece Combinatul de Producere al Ministerului Culturii era unica intreprindere cu
drept de monopol autorizat de stat, care executa costume scenice pentru marile colec-
tive, formatoare de opinie, imagine si atitudini. In aceeasi manieri a fost denaturata
si traditia folclorului muzical. Compozitorii compuneau muzicid dupa texte folclorice
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si viceversa, poetii-textieri compuneau versuri dupd muzica folclorica, crednd astfel
muzicad populara. S-a intrat fortat in traditia folcloricad muzicala, coregrafica si plastica,
ignorandu-se, alte ori refuzadndu-se dreptul creatiilor autentice la existentd in spatiul
public. In acea vreme era foarte dificila racordarea fenomenului numit culturi populara,
la ceea ce numim cultura traditionals, folclor autentic. Atunci deformarile afectasera
toate componentele costumului national.

Caalternativa a stilului popular, derutant ca semnificatie gi valoare, a aparut si, trep-
tat s-a afirmat, tendinta de respectare a folclorului autentic. La inceputul anilor '80 ai
secolului al XX-lea, in contextul unei migciri sociale de amploare ce avea ca miza necesi-
tatea de a se reveni la folclorul autentic, la sursele originale ale culturii traditionale, a
fost lansata orientarea spre reactualizarea bogatiei costumului traditional. Ea a capatat
pondere in ultimii ani, bazandu-se pe viziunea de ansamblu, sincreticd asupra cultur-
ii populare, conform cireia cantecul, muzica, dansul gi portul sunt interdependente,
formeaza un intreg de mare capacitate modelatorie in contemporanietate.

O contributie clard in reactualizarea portului autentic au adus acum 30 de
ani membrii Ansamblului Etnofolcloric Tdaldncuta, primul colectiv de interpreti, care
si-a propus sa readuca in albia fireasca a sincretismului folclorul muzical, interpreta-
rea folclorica autentica si costumul traditional in toata plinatatea lui. Dupd mai multe
activitati consecvente promovate de aceastd formatie, au fost create mai multe formatii
etnofolclorice in anii ’90 ai sec. al XX-lea si societatea a inteles foarte clar diferenta
din-tre muzica populara si muzici folclorica. Acest proces avea ecouri si la nivel euro-
pean. Toate popoarele Europei au trecut prin aceste etape. Atunci cAnd se denatureazi
temeiurile importante ale culturii unui popor, mai degraba sau mai tarziu e firesc sa se
gaseasca mecanismele eficiente de cunoastere, reconstituire si valorificare a formelor
culturale originale. Dupa anii '90 ai sec. al XX-lea, in societate au inceput sa actioneze
mai multe mecanisme privind promovarea autenticitatii folclorului, inclusiv al costu-
mului autentic.

In contextul noilor solicitari sociale s-au gasit doua solutii adecvate procesului.
Una a fost propusa de mesterii de prin sate angajati la Intreprinderea Mester-Faur din
cadrul Asociatiei Mestesugurilor Populare Artistice Artizana, dirijati de pictori, buni
cunoscitori ai traditiei. Megterii populari confectionau piese apropiate de modelele au-
tentice, dar ele aveau un impact minor in comparatie cu productia Combinatului, fiind
destinate doar amatorilor.

Dupa reprofilarea Asociatiei in anul 1993, producerea costumelor a fost continuata
de megterii, reuniti in cadrul Uniunii Mesterilor Populari din Moldova. La inceput
mesterii erau interesati mai mult de producerea iilor, cimasilor si evitau confectionarea
catrintelor, braielor, deoarece acestea necesitau depasirea mai multor dificultiti tehnice.
Dupa reformularea obiectivelor acestui domeniu, pe masura solicitarilor beneficiarilor,
in ultimii ani megteritele se orienteaza spre producerea costumului integral, recuperand
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din fondul pasiv alte componente traditionale: catrinte, fote, braie, chingi, bondite, ma-
rame, traiste, chimire, sumane.

Expozitiile de costum popular, vernisate in ultimii ani la Muzeul National de Et-
nografie si Istorie Naturald, au demonstrat, pe langa sesizabilul progres in realizarea
ansamblurilor vestimentare, vazut ca o continuitate evidenta a traditiei autentice in ma-
teriale actuale, si suficiente probleme ce urmeazi a fi rezolvate de acum incolo. Lipsa
unor panze adecvate pentru confectionarea iilor si camasilor este una esentiala. Panzele
utilizate actualmente nu totdeauna intrunesc calititile celor produse in conditii casnice.
Incepand inca din perioada interbelici se observa tendinta de-a exclude din decorul
manecii camasii femeiesti i a iei incretul sau cretisorii, care este un detaliu foarte impor-
tant in alcituirea tripartita a decorului manicii femeiesti. Vom analiza mai amanuntit
aceastd problema in compartimentul despre cimaga femeiasca.

Festivalurile si concursurile de folclor sunt o conditie obligatorie de demonstrare a
portului popular. La aceste sidrbatori sunt etalate costume din toate etapele lui istorice,
de la cele autentice, originale, pinai la cele ce imita usor portul popular, se urmairegte
cum se imbraca interpretii de folclor, participantii la siarbatorile folclorice, cei care ne
indeamna sa cunoastem plinitatea traditiilor, inclusiv a celor vestimentare. Desigur,
actualmente majoritatea celor implicati in implementarea politicilor culturale cunosc
aceasta problematica si propun solutii diferite, multe dintre care fiind adecvate, altele,
insa, deviaza de la traditie. O buni parte din cercetatori si conducitori ai formatiilor
artistice opteaza pentru aducerea in sceni a pieselor autentice de port popular, care au
o vechime respectabili si valoare pe masura. Ideal ar fi sa fie gasite costume reusite de
epoci, purtitoare de valori autentice si de pe ele si se faci replici, pe cit se poate mai
fidele, pentru a pastra specificul stilistic al portului. Dar in Republica Moldova nu sunt
prea multe sate care au conservat suficiente piese de port in baza cirora artigtii si-gi
poata confectiona costume noi. In virtutea mai multor factori istorici, sociali si culturali,
traditiile vestimentare s-au pastrat in mod inegal pe teritoriul republicii. Mai indelungat
portul popular a functionat in partea de nord a Republicii, in raioanele Briceni, Ocnita,
Edinet, Rascani, Glodeni, Donduseni, precum si in satele de pe malul Prutului, in raionul
Cahul si Cantemir si in cele din raionul Camenca, Transnistria. Deci, promotorii fol-
clorului din aceste regiuni pot avea norocul si giseasca prin sate costume originale si sa
le demonstreze pe viu.

In colectiile muzeelor de la noi nu s-au pastrat suficiente materiale locale, pentru
a putea recurge acum la ele si a confectiona costume, asa cum cer conducatorii ansamb-
lurilor ca la noi in sat. Si nici nu credem ci e necesar si insistim pe diferente locale, caAnd
ele nu s-au pastrat. In aceste cazuri se mizeaza pe traditii zonale.

Spre exemplu, de la sfargitul anilor '80 si pani la inceputul anilor 90 mai multe
formatii orientate spre interpretarea folclorului autentic, negasind costumele adecvate
in republica, procurau costume autentice din nordul Basarabiei si din Bucovina. Este
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important si subliniem ca nu preferau costume recent facute, ci din cele vechi, produse
citre sf. sec. XIX si prima jumatate a sec. XX, fapt ce se potrivea cu tendinta interpretilor
de a canta folclor autentic.

Revenind la refortificarea traditiei prin contributia bucovineani, trebuie sa apre-
ciem cd ea a fost indreptitita, formatiile aveau in ce evolua, propuneau un model vesti-
mentar clar inteles de societate, iar megteritele populare au avut un rigaz necesar pentru
a asimila producerea costumului traditional dupa tiparele vechi. Am urmarit an de an
la festivaluri si concursuri folclorice, spectacole si emisiuni televizate procesul inlocuirii
acestor ansambluri vestimentare - la inceput a costumului eronat confectionat la Com-
binatul de Producere a Ministerului Culturii, apoi a celui adus din Bucovina prin cele cre-
ate de megterii populari dupa tiparele pieselor vechi sau prin costume autentice desco-
perite in spatiul nostru. Cea mai mare parte a costumelor in care evolueazi formatiile
si interpretii de folclor, aproape 80 la suta, sunt produse de mesterii populari in ultimii
ani, iar in jur de 10 la suta din costume sunt autentice, vechi si alte 10 revin costumelor
scenice. Acum apar in scend in costum eronat, mai frecvent la evenimente locale, doar
ansamblurile care n-au gasit inca solutii pentru inlocuirea lor.

Treptat s-au inclus in procesul de reafirmare a autenticitatii multe formatii etno-
folclorice, organizate de institutii culturale si educationale in diferite colturi ale repub-
licii, ceea ce contribuie la promovarea modelelor expresive, adecvate traditiei. Cuprind-
erea in regulamentele concursurilor si festivalurilor folclorice a criteriilor de apreciere a
vestimentatiei au condus la constientizarea sociala a necesitatii de asimilare gi promo-
vare a traditiilor portului local in ansamblul celorlalte forme culturale.

CONTRIBUTII BIBLIOGRAFICE LA CUNOASTEREA DOMENIULUI

Mostenirea culturala transmisa prin intermediul pieselor de port este foarte importanta.
La fel de importanta ca si rosturile practice, sociale si simbolice pe care vestimentatia
traditionali le-a avut pe parcursul istoriei. Este o dovadi a modului de viata, un fel de
prezentare a unui popor in fata lumii cu toate insemnele sale distinctive. Primii s-au
inclus in salvarea costumului traditional prin conservare lucratorii din muzee, reugind
sd puna baza colectiilor de port. Actualmente aceste obiecte sunt foarte valoroase pen-
tru procesul de cunoastere, studiere gi valorificare a acestei mogteniri. Au descris portul
cdlatorii care au trecut prin spatiul nostru cultural, cirturarii care au remarcat aspecte
din cultura traditionala si cei care au dat raspunsuri la programele de cercetare, elabo-
rate de institutii cu profil stiintific.

In mod institutionalizat, etnografii au inceput documentarea portului traditional
din republica prin anii ’60 ai sec. XX, dupi ce la Expozitia republicanid de artd populard din
anul 1959 au fost demonstrate mai multe piese vestimentare de mare valoare artistica.
O buna parte dintre aceste obiecte au intrat in patrimoniul muzeal. In urmaitoarele
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doud decenii au fost intreprinse cercetari de teren prin sate, fara ca cercetarea de ter-
en si devina sistematici, cu atat mai mult ci se ficea pentru prima oari si trebuia sa
cuprinda totalitatea manifestarilor portului in spatiul cultural. O parte din rezultatele
investigatiilor au fost depozitate in Arhiva $tiintificd a Academiei de Stiinte, sub forma
de rapoarte rezumative, dar nu ca documente primare ale faptelor culturale, ceea ce
diminueaza probitatea informatiilor si nu rezista rigorilor critice ca sursa stiintificd in
cazul recurgerii la ele’.

In anul 1960 a vizut lumina tiparului albumul Costumele nationale ale Moldovei,
important prin faptul ca autorii A. Zevin si M. Livsit prezintd costume si piese auten-
tice din patrimoniul actualului Muzeu National de Etnografie si Istorie Naturala. Sunt
puse in valoare variante ale portului din centrul si din nordul Republicii. Dupa cateva
abordari edificatoare ale temei prin articole®, in anul 1985 a aparut prima monografie la
tema — Mo/jaBCKuIl HalMOHA/IBHBIN KOCTIOM, autor Valentin Zelenciuc®, o contributie
foarte serioasa sub raport istoric la descoperirea domeniului. Cercetarea este axati pe
identificarea trasaturilor costumului national, acestea fiind foarte generalizate, incat
contributiile locale nici nu sunt luate in consideratie. Putin discernamaént stiintific
dovedeste continutul imagistic al lucrarii. Cu exceptia citorva piese, sunt prezentate
preponderent imagini ale camasilor si iilor tarzii, cu un decor accentuat vegetal, iar
modul de imbricare a costumului nu respecta rigorile traditiei. Lucrarea cuprinde im-
agini inoportune, inclusiv cele ale costumului scenic, ceea ce demonstreaza inca o data
cd multe dintre erorile comise in promovarea costumului national si a celui scenic puteau
fi evitate daca cercetatorii aveau un program stiintific riguros in acest domeniu. Prin
contributia aceluiagi autor au fost publicate recomandari metodice privind costumul sce-
nic moldovenesc, elaborat in baza traditiilor vestimentare din cele patru zone istorico-
etnografice’. Prin aceste indrumare s-a detonat putina ordine stabilita intre timp in
domeniul cunoasterii traditiilor portului. Publicatiile in cauza afirmau o noua tendinta
in domeniul experimentelor culturale - cea a noutatii faptelor artistice formate in baza
demersului institutionalizat, inevitabil ideologizat. Abordarea simbolica, fragmentara,
aluziva, a mostenirii culturale stimula crearea unui costum nou, ciruia i se conferea
statutul de national si scenic totodata. Lipsa rigurozitatii in delimitarea pieselor auten-
tice gi a celor pseudovalorice a contribuit la multiplicarea in masa a unor costume eclec-
tice, ostentative. Un studiu vast ca problematica si consistent ca documentare a vizat
vestimentatia populatiei oragenesti din Moldova (sec. XV-XIX)*.

Motivat de necesitatea recuperarilor gtiintifice gi practice, in anul 2003 a aparut
albumul ,Portul popular in Republica Moldova”, autor Iulia Palit-Palade, care vine sa
particularizeze mai mult traditiile portului conform criteriilor zonale, prin prezentarea
ansamblurilor vestimentare pastrate in muzeele Republicii'?. Lucrarea este elaborata in
spiritul tendintelor crescAnde de reconsiderare a traditiilor vestimentare ca manifestare
a crizei identitare, intrata intr-o noua faza in anii ’90 ai sec. al XX-lea.
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Completeaza viziunile de abordare a domeniului printr-o exegezi adresata
studentilor-designeri Vera Diacicovscaja, relevand aspecte tehnice si artistice ale cos-
tumului popular femeiesc®®. Lucrarea este utild tuturor celor care doresc si insugeasca
marea diversitate a mijloacelor tehnice folosite de mesgteri la confectionarea pieselor de
port.

A contribuit la relevarea problematicii domeniului si cercetatoarea Maria Batca,
prin examinarea costumului de la noi in contextul costumului traditional romanesc si
relevarea specificului lui'.

In anul 1989 la Chisinau s-a desfiasurat Gala costumului popular, organizata
cu scopul de a demonstra costumele vechi pastrate prin sate si facilita accesul tiner-
ilor la ele. Ca urmare a evenimentului a aparut cartea cu acelagi nume destinati sferei
educationale®.

Cercetitoarea Maria Ciocanu s-a referit in cateva lucrari la aspecte mai putin stu-
diate ale costumului®®, iar Elena Postolachi gi Natalia Kalagnicova au propus o prezen-
tare a domeniului pentru cititorul de limba rusi'’.

Recent, Liliana Condraticova s-a referit la bijuteria populard in contextul mai
vast al bijuteriei din Moldova. Autoarea analizeaza din perspectiva istorica, in baza
literaturii existente, obiectele de podoaba traditionali din secolele trecute, relevind
particularitatile si rosturile lor'®.

Venim intru intdmpinarea cititorului interesat si descopere acestui domeniu gi-i
propunem la sfargitul lucrarii o lista bibliografica mai vasta privind cercetarea costumu-
lui popular din Moldova si a celui romanesc in general. Lucrarile au fost publicate in
circumstante concrete, s-au adresat unui public anume. Ele conlucreazi la punerea in
circuit a valorilor costumului popular, 1asind loc suficient gi pentru prezenta carte, care
vine cu un demers recuperator si detaliat.
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COSTUMUL TRADITIONAL BARBATESC

CAPUL SI ACOPERITOARELE LUI

Despre chip si despre chicd. In acest studiu despre vestimentatie este oportun si
intrebdm cum aratau la chip stramosii nostri imbracati in costum traditional, pentru
ca despre piesele costumului s-a mai discutat si cu alte ocazii, dar nu si despre omul
imbracat in aceste straie. Uneori, s-a analizat mai mult ce prezinta piesele separate ale
costumului, i mai putin ce operid constituie toate impreuna. Actualmente purtatorii
de costume, indiferent de anturajul prezentarii, se confrunti cu aceste probleme. Omul
contemporan imbricat in costum traditional intra intr-un rol aflat sub incidenta mod-
elelor comportamentale traditionale. Trebuie si reprezinte tinute cu iz de epoci, em-
bleme colective, general acceptate ca valoare, si acest fapt impune multd responsabili-
tate. Apoi, este necesar si puna pe prim-plan norma colectivi, asimilandu-se chipului
traditional. Pe de o parte, hainele pun in valoare omul care le poarta, exteriorizeazi in
tipare cunoscute universul lui personal, iar pe de alta parte, hainele sunt personalizate
de omul imbricat in ele.

In insemnarile calatorilor, in marturiile celor care ne-au vizitat tara, se face
referinta la chipul oamenilor de prin locurile noastre, la vestimentatia purtata, com-
portamentele si obiceiurile societitii, acestea atragand, intii de toate, atentia striinilor.
Izvoarele scrise din sec. XVII-XIX surprind chipul placut si felul de-a fi agreabil al lo-
cuitorilor Moldovei. La distanta respectabila in timp descrierile sunt destul de valoro-
ase, cu atit mai mult ca ele erau ficute de striini, oameni cultivati, cilatori, misionari,
functionari, care erau purtatorii unei alte culturi (deseori, foarte diferitd de a noastra),
si ca ii percepeau pe localnici din aceasta perspectiva a alteritatii.

In cele ce urmeazi vom prezenta infitisarea si tinuta barbateasci incercand si
le surprindem in ipostaze relevante, pentru a intregi imaginea lor. Pletele, mustitile si
barba i-au ajutat mereu pe barbati si-si modeleze chipul. In diferite perioade barbatii
le-au utilizat in mod diferit, pentru a se deosebi sau identifica in contextul grupurilor
sociale. Pani la inceputul sec. al XX-lea barbatii, indiferent de varsta, au purtat cu totii
plete lungi, lisate pe umeri.

La sfarsitul sec. al XIX-lea Pavel Usov subliniazd ci majoritatea taranilor poarta
plete lungi pana la umeri si isi rad barbile. Este o reminiscenta cutumiari, considera
autorul, pentru ca in Moldova gi Valahia dreptul de a purta barbi era considerat un privi-
legiu al boierilor de primul rang'. Aici este momentul potrivit s amintim c3, in secolele
XIV-XVI, boierii din Moldova purtau plete lungi si mustati. Iar pe la sfargitul secolului
al XVI-lea au inceput a purta barbi dupa moda boierilor din Constantinopol. Statutul
social al boierilor le permitea si-gi schimbe tinutele si infatisarea dupa moda timpului.
Astfel, in secolul al XVII-lea boierii aveau capul ras, cu o suvita de par in cregtet. Spre
deosebire de boieri, tiranii simpli respectau traditiile vestimentare si cele ale infatigarii
in baza cutumelor. Secole la rind s-au identificat ca grup social prin portul mustatilor si
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al barbii razesii si mazilii. Fotografiile urmasilor lor, realizate in perioada interbelica si
in prezent, confirma predilectia pentru aceste insemne faciale.

Conform observatiilor lui Petre Stefinuci, obiceiul de a tunde parul de pe cap a
fost adoptat in anul 1875, dupi ce s-a introdus serviciul militar obligatoriu in armata
taristd?. Acelagi autor arata ca, pana la Al Doilea Rizboi Mondial, in satele Talmaza,
Ciobruciu gi Olanesti de pe Valea Nistrului de Jos, unii batrani isi tiiau parul numai la
ceafi, spunand ca poarti ,chica ratizata ratund”.

In nordul Moldovei, la sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul secolului al XX-
lea semnul distinctiv al barbatilor erau mustatile, indiferent de varsta. Dupa Al Doilea
Rizboi Mondial doar batranii au continuat si le poarte in semn de distinctie al grupului
lor de varsta®.

La inceputul sec. al XX-lea flicaii purtau frizura polca. In crestetul capului parul era
lasat lung, iar la ceafa - scurt. Isi indreptau parul peste cap sau il pieptanau la o parte®.

Uneori, existenta unui atribut ficea distinctie de varsta intre barbati. La Palanca,
in acelasi regiune, barbatii preferau si poarte parul lung, frezat rotund, mustati si barba.
Flicaii purtau freza in partea dreaptd, dar batranii nu. Flacaii nu aveau voie si-si lase
nici barba, nici mustati®.

Barba si mustitile au fost si sunt elemente distinctive ale preotilor ortodocsi. In-
telectualii din spatiul nostru au recurs la barba si mustati in diferite perioade, pentru a-
si personaliza apartenenta sociala. In acest sens, au promovat anumite forme ale barbii
si mustatilor, pentru construirea imaginii. Pe la mijlocul sec. al XX-lea aceasta tendinta
a disparut timp de cateva decenii si a reintrat in uz prin anii ’80 ai aceluiasi secol.

Petre Stefanuca a sesizat, ca reminiscentd, pentru inceputul sec. al XX-lea ca multi
batrani, indiferent de originea etnici, poartd barba. Mai tarziu, recursul la aceste detalii
sau abandonul lor au fost motivate si de relatiile cu reprezentantii grupurilor etnice con-
locuitoare in spatiul nostru cultural. Astfel, pletele lungi, barba si mustatile au ramas ca
distinctie vizibila a statutului de om casitorit in datinile barbatilor lipoveni. Conform
normelor comportamentale respectate de locuitorii satelor Pocrovca si Cunicea, imediat
dupa casatorie, barbatul trebuie s3 inceapi a purta mustati si barba, pentru ai se permite
sd boteze si sd cunune, adica pentru a se afirma in comunitate drept familist.

Tot la inceputul secolului al XX-lea geograful L. Berg preciza: ,Barbatii de aici au
parul lung, barba si-o rad, iar pe cap poarta caciula de carlan™.

Cdciula de cdrlan. Este incununat chipul barbatilor de acoperamantul de cap, un ele-
ment de referinta in identificarea statutului siu social. Pentru barbatii din societatea
moldoveneasci, o asemenea piesa este cdciula de miel (cdciula de cdrlan, cusma de miel sau
cusma de cdrlan), pe timp de iarna, si pdldria (pdldria de paie, pdldria de pasld), pe timp de
vard. Am consacrat ciciulii de cirlan un studiu aparte, in care am pus in valoare felul in
care ea a fost parte componentd a costumului traditional si a ramas in cadrul portului de
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factura europeani un simbol national®.

Cdciula si pdldria sunt semne vestimentare distinctive ale barbatilor, pentru ca,
in mod obignuit, le purtau numai ei, prin traditie fiind interzise femeilor. Ele au o mare
capacitate de a semnifica idei, pentru ca impodobesc cea mai inalti parte a corpului
uman - capul - folosit in toate culturile, pentru a arata statutul social al purtitorului.
In cadrul etichetei traditionale orice dominanta spatiala este circumscrisa prestigiului
inalt. Caciula si paliria incoroneaza, asigura varful inaltimii corpului. In strategiile de
valorificare a inaltimii, modelarea semiotica a acestei piese devine foarte importanti. Ea
este locul de afigare al insemnelor prestigiului, adici al puterii, intelese din perspectiva
sociala.

Dar cel mai mult barbatii moldoveni s-au identificat in istorie prin caciula de miel.
De exemplu, ostenii moldoveni din diferite epoci au avut ca atribut nelipsit ciciula de
carlan.

In practica culturala oamenii disting cateva feluri de caciuli: cdciula inaltd sau
tuguiatd, numita si turcdneascd, sau mai tarziu — tdrdneascd (purtati la nord sila centru)
si cdciula mocdneascd, numita de alti autori retezatd, purtatd de locuitorii satelor de la
sud, in special, de ciobani i de descendentii din familiile lor, indiferent de apartenenta
lor etnicd, incat, la prima vedere, este greu sa faci deosebiri dintre ciciula moldovenilor,
bulgarilor si a gagauzilor.

Ciciulile facute din pielicele de cirlan de caracul sau de astrahan arata intr-un fel, iar
cele din pielicele de oaie tigaie sau smugcd arata cu totul altfel. Vechimea si ponderea oieri-
tului in economia din Moldova au condus la selectia unor oi adaptate la conditiile zonelor
climaterice, fiecare varietate fiind pretuitd pentru anumite produse®. La inceputul secolu-
lui al XIX-lea gospodariile tiaridnesti din centrul si din nordul Basarabiei cresteau oi tuste,
turcane si pdrndi, iar cele de la sud - oi tigdi si volohe. Pielicelele mieilor acestor oi erau
folosite de secole la confectionarea ciciulilor. In special, erau pretuite pielicelele mieilor
de oi tuscd. In gospodariile boierilor au fost aduse oi de caracul, pentru a avea pielicele
frumoase de confectionat caciuli si oi de merinos, apreciate pentru lana lor lunga si fina.
Din oile tuste incrucisate cu cele tigdi au rezultat oile stogoman, valoroase pentru 1ana,
iar oile merinos au fost asimilate treptat de cele volohe. In acest spatiu a fost foarte dificil
sa se pastreze anumite rase de oi. Prin incrucisarea oilor de caracul cu tugtele negre locale
au rezultat oi foarte cautate pentru pieile de cirlan, folosite la confectionarea ciciulilor
si a hainelor.

Generalizarea ciciulii in spatiul cultural romanesc se datoreaza accesibilitatii ma-
teriei prime, dar si practicismului ei. In secolul al XIX-lea si prima jumitate a secolului
al XX-lea caciula de carlan era purtati iarna, pe geruri mari, de tarani, ciobani, dar si
de alte categorii sociale. Ea este potrivita conditiilor climaterice din Moldova, se poarta
bine si tine mult. In cadrul traditiei, s-au constituit mai multe varietati ale acestei caciuli
care, fiind valorificate artistic si simbolic, au servit mai multor grupuri in procesele iden-
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titare.

Prelucrau pieile si confectionau caciuli megterii specializati (cdciularii, cusmarii, co-
jocarii), dar si taranii, ciobanii (mocanii). In sec. al XIX-lea, in fiece sat si in toate orasele
erau megteri care ficeau caciuli. Treptat ei au inceput a se uni in ateliere. In a doua
jumatate a secolului al XX-lea au fost lisate si functioneze doar atelierele din orage. In
sate au continuat si lucreze doar mesteri solitari. In acest context mestesugul aproape ca
a disparut, fiind continuat actualmente de foarte putini megteri.

Era importanta rasa mieilor din a caror pielicica se ficea ciciula si forma dati de
caciulari, pentru ci ei lucrau dupi tipare diferite, dupa culoarea blanitei, iar in ultima
instanta si felul cum o modela fiecare purtator era importanta.

Pentru a obtine o pielicica frumoasa, cirlanii (mieii) erau sacrificati in perioada de
la 31a 7 zile, ori de la 1 sdptamana la doud, in functie de specificul dezvoltarii lor si al
schimbarii configuratiei carliontilor (circeilor, inelelor). Cu cat circeii erau mai desi si
mai marunti, iar carlanul mai mare, cu atat era mai apreciata blana. Pentru gulerele la
haine inelele puteau fi mai mari. In acest scop, mieii erau sacrificati la 3-4 siptamani.

De reguld, practica culturala foloseste orice diferenta, in scopul construirii ierar-
hiilor sociale. Orice detaliu al materialului, culorii, formei, frecventa mai rara sau ac-
cesibilitatea redusa la un material sau altul sunt antrenate in vizualizarea deosebirilor
de statut social intre membrii comunitatii.

O alta uniformitate apare i din perspectiva cuvintelor ce desemneazi respectiva
piesa de port: cdciuld si cusmd. Termenul cdciuld, - subliniazi Zamfira Mihail, — este au-
tohton in limba romana. In spatiul Republicii Moldova lexemul cdciuld este folosit in vor-
birea literara, iar in partile de sud-vest — gi in expresie populara. Dupa aceeasi autoare,
in nordul Moldovei, Bucovinei, Maramuregului, nordul si vestul Transilvaniei gi in Crig
a fost inregistrat termenul cusma. Vom extinde aria lui, pentru a cuprinde si teritoriul
Republicii Moldova, cu exceptia partii de sud-vest, unde-i mai frecventa forma cdciuld.

Ca aceasta piesa de port in secolul al XIX-lea era una emblematica pentru tiranii
din Moldova denota o imagine de la mijlocul secolului. Deputati-tarani in Adunarea ad-
hoc a Moldovei, la 1857 poarta sumane albe si ciciuli. Probabil, nu intdmplator varful
tuturor ciciulilor este aplecat spre dreapta. S-ar putea ca, in acest fel, ei si-au afigat uni-
tatea in afirmarea dreptatii''.

Descrierile etnografice ale vremii sustin sirul argumentelor. Preotul Alexei Smere-
cinschi preciza intr-un manuscris (1848) despre moldovenii din judetul Balta, din stan-
ga Nistrului, ca barbatii poarta cdciuli facute din piei de carlan brumdriu, largi in partea de
sus. Ele se potriveau la costumul alcituit din caftan gi pantaloni albagtri sau la cojoc din
carlan, acoperit cu stofa albastra gi cizme'?.

Intr-un alt manuscris privind traditia judetului Soroca, datand din anul 1849, se
specificd despre portul barbatilor ca este alcituit din cdciuld de cdrlan, caftan, anterie
si cizme®. P.P. Soroca in cartea despre geografia Guberniei Basarabia (1878) arati ca
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imbracamintea de iarna a barbatilor consta din mintean, cojoc, mesini si cdciuld de car-
lan™. Adeseori, autorii acestui fel de lucrari descopereau realitatile basarabene din per-
spectiva alteritatii culturale si nuantau perceperea descoperirilor prin analogii. ,Ciciula
de iarna in Basarabia este asemanitoare cu cea din Malorosia, cu singura deosebire ca
este totdeauna neagrd”, aminteste la 1878 un alt observator ce se dorea a fi inteles cat
mai lesne de cititorii din spatiul Imperiului Rus, carora le adresa scrierea’. Ciciula de
carlan este amintita succint in mai multe manuscrise ale satelor din Basarabia, elaborate
in anul 1884,

O secventd elocventd a realitatilor culturale istorice, in care ciciula are rol de
insemn, poate fi considerata fotografia ce reprezintd deputatii Sfatului Tarii, participanti
la sedinta legislativului basarabean de la de la 27 martie 1918, la care s-a votat refor-
ma agrara si unirea Basarabiei cu Roméania. Deputatilor li s-au alaturat citiva specta-
tori i in imagine apar 81 de barbati, dintre care 33 poarta ciciuli de carlan, — ceea ce
inseamna o buna reprezentantd, tinand cont de prezenta mai multor militari, dar si a
intelectualitatii. Vom observa cd 12 dintre ele sunt brumairii, aparent destul de multe,
dar daca luam in considerare cd acesti oameni sunt reprezentantii de varf ai societatii
basarabene, proportia este justificata. Prin ciciulile brumarii se marca statutul social
inalt al purtatorului. Un alt detaliu important este c3 regdsim in imagine aproape toate
felurile de a ageza caciula pe cap, ceea ce se explicd prin faptul ca purtatorii sunt din
zone diferite, reprezentand si mai multe categorii de varsta. Se cuvine sa subliniem si un
alt specific evident in fotografie — majoritatea barbatilor poarta mustati, indiferent de
gateala capului, iar cativa au si barbi.

In monografia lui Gheorghe V. Madan - Un sat basarabean de codru. Trusenii se
contin mai multe informatii ce ne intereseaza. In imaginea reprezentand trupa de teatru
a lui Gh. V. Madan din perioada interbelici trei barbati au ciciuli de carlan®. Ciciulile
sunt inalte, au partea de sus cu varful indoit in jos si partile fata-spate apropiate, incit
ciciula pare lata sus. Pana sila concentrare (10 aprilie 1940) basarabenii sunt cu caciuli
negre de cérlan, ceea ce-i deosebeste de concentratii de o altd origine’®. Despre portul
trugenenilor, Gh. Madan scrie ,,Parul de pe cap — tuns sau chici retezata; iarna cusma
incretitd, rotunda sau turcineasca, insinici odata tuguiata. Vara sapcd ruseasca sau
aceeasi cugma. Paldrii nu purtau. Portul palariilor incepea de la Valea Botnei, incolo spre
Prut”®®. Aceasta afirmatie pare destul de categorici, pentru ci in aceeasi lucrare, intr-o
fotografie din anul 1910 un flacdu, tot din Trugeni, poarta palarie. Autorul subliniaza ca
moda ordgeneasca, adici a mahalalelor de la orag s-a raspandit i ,tot satul se imbraca
ca targovetii de la rohatci, doar sucmanele i cugmele au mai rimas, din vechiul lor
port”%.

Si alte fotografii demonstreazid predominarea ciciulii negre in raport cu cea
brumadrie sau alba. Spre exemplu, in anul 1939 din cei 18 reprezentanti ai consiliului
bisericesc din satul Jora de Jos (Orhei) 16 poarta caciuli negre de carlan, 1 are caciula
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brumarie, iar altul are capul descoperit. Batranii au cugmele drepte, trapezoidale agezate
deasupra sprancenelor. lar flicaii sunt cu fruntea descoperita si ciciula orientata spre
ceafi. Unii batrani poartd mustati sau barba?.

Vom constata, ca urmare a examindrii materialelor de arhiva, a gravurilor, a fo-
tografiilor de epocai, ci in secolul al XIX-lea si in primele decenii ale secolului al XX-lea
ciciula de carlan era una din principalele acoperitori de cap purtate de barbatii din sate,
in special, de catre tarani si ciobani.

La o examinare mai atentd vom observa ca exista caciuli intre caciuli si ca diver-
sitatea lor este destul de impresionanti. O prima deosebire le-o conferea faptul ci ele
erau facute din piei diferite. (Nu le luam in discutie pe cele confectionate din blinuri
de animale silbatice, destul de frecvente in vestimentatia de la curtile domnesti si
boieresti in Evul Mediu, iar in ultimele doua secole - si in cea a altor paturi sociale).
Atat asemanarile, cat si deosebirile erau constient vizualizate gi incluse in construirea
imaginii de ansamblu. In sec. al XIX-lea - prima jumatate a sec. al XX-lea, oamenii mai
bogati aveau caciuli ficute din carlani de caracul, considerate cele mai frumoase, gratie
carliontilor marunti si uniformi, iar ale taranilor erau fiacute din pielicele de oi tuste.
Mocanii, dar si taranii de la sud, aveau cdciuli din oi tigdi pentru toate zilele, iar pentru
sarbatori taranii aveau si cdciuli turcdnesti. Cele turcdnesti si de caracul ofereau multe
posibilitati de modelare si fiece purtitor putea si personalizeze cit mai adecvat ciciula.
Iar cele din oi tigdi, mai omogene ca forma, de obicei, erau purtate cu varful coborat in
centrul caciulii, indreptitindu-si numele de retezatd. $i atunci calitatea pieii era luata ca
punct de reper in stabilirea valorii, la care se adiduga si culoarea. Cea neagrd era foarte
raspanditd, fiind purtata de oamenii cu un prestigiu social mai inalt, cea cafenie, fie ca
era de toate zilele, fie ca ii identifica pe cei mai putin avuti. Cdciulile albe apar in portul
copiilor, probabil, pentru a-i pune in valoare. Fotografiile arata o arie destul de extinsi a
caciulii albe care ramane singulara.

Caciulile se deosebesc si dupa modul in care au fost croite. In Republica Moldova
cojocarul Constantin Cojan din Slobozia Mare, raionul Cahul, coase ciciuli din doua
pielicele de miel, daca ele au marimea necesara sau din 5 piei face doua caciuli, daca
mieii au fost mai mici. Dupa ce sunt unite partile pieilor, toate caciulile sunt formate
(intinse) pe calup, un calapod de lemn, destul de vechi. Spre exemplu, actualmente putinii
ciciulari care lucreaza folosesc calupuri de la inceputul secolului al XX-lea??. In centrul
si la nordul Republicii caciula (turcdneascd, tdrdneascd, cusma de cdrlan) este pardositd
cu pielicica de iedut, dar am gisit si cu blanita de iepure, iar la sud (cdciula mocdneascd,
ciobdneascd, retezatd) are pe dedesubt pielicica de miel. In Transilvania inaltimea ciciulii
este asiguratd ,prin unirea in lungime a patru lobi lunguieti. Din croirea mai mult
sau mai putin ascutiti a varfului lobului se inregistreaza mici diferente zonale”®. In
Marginimea Sibiului se intalnesc doua forme de ciciuli ,tuguiata, purtata destul de rar,
mai ales de catre tineri in timp de sirbatoare si ciciula mocineasca, scurtd, cu marginea
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de sus rasfranta in afara. Caciula tuguiata este ficuta de obicei din blana mai scumpa,
realizata din patru clini gi este ceva mai rotunda spre partea de sus decat cea din sudul
Carpatilor, unde se face din doi clini”*. Cdciula mocdneascd rotundi este de doua feluri:
cu si fara streagina. Poate fi ficuta dintr-o piele de oaie sau din doud piei de miel - partea
de deasupra, iar ciptugeala — din a treia®.

Inaltimea si proportiile caciulii la fel au importanta in crearea imaginii de ansam-
blu a omului. Marimea ei este comparata cu fata celui care o poarta. Cugmele inalte au in
jur de 30-35 cm si sunt tuguiate, purtate cu varful drept, cu varful drept in sus. Asa cum au
apreciat si premergatorii in cercetare, prin orientarea varfului in stinga sau in dreapta,
in spate, spre fata sau prin coborarea lui in centrul caciulii, pastrand indltimea trunchiu-
lui conului de 20-22 cm, se obtine o mare varietate de expresii plastice?.

Ciciulile joase sunt, de obicei, cele mocanesti. Ca forma tind citre un cilindru im-
aginar si au intre 20-25 cm. Ele capata volum din contul pieilor de miei tigdi cu ldnita
dreaptd si lungi, ceea ce le accentueaza forma. Actualmente sunt traditionale pentru
satele din josul Prutului si pentru cele din apropierea Dunarii. Urmand principiile unei
estetici seculare, ciciularii si cojocarii au reusit si valorifice toate posibilitatile plas-
tice ale ciciulii, mentinind prin ea arhitectonica omului imbricat in haine de iarna,
considerata ca etalon. lar in societatea traditionala, aga cum este deja cunoscut, volume-
tria corpului trebuia si para cat mai mare. Atunci omul era vazut, era luat in consider-
are, se putea impune in grupul social si in ierarhiile destul de stricte ale vremii. Haina
trebuia sa corespunda importantei omului in comunitate. Caciula de carlan le asigura
barbatilor orientarea spre inaltime, ceea ce corespundea statutului social inalt, spre care
tindeau toti. Urmand modelele sociale general-acceptate, fiecare membru al comunitatii
tindea sa afigseze simboluri ale prestigiului inalt.

Analizand atent fotografiile de la sfarsitul sec. al XIX-lea - prima jumatate a sec.
al XX-lea, cand traditiile portului erau incd distincte la nivel zonal, putem observa
particularitati ale inaltimii ciciulii in diferite zone. In partile nordului, mai aproape de
muntii Carpati - se purta ciciula inalta, varful ei fiind usor modelat in diferite ipostaze,
dar fara a stirbi prea tare din iniltimea generali a piesei. In final ea rimanea mult mai
mare decat lungimea fetei omului. Tot acolo mai des oamenii purtau caciulile in deplina
lor indltime. Pentru ca ploua mai des, ninge mai mult si vanturile iernii sunt mai puter-
nice. $i in satele din centrul Republicii Moldova caciulile erau agezate in toata iniltimea
pe cap, dupa care se incercau anumite modelari ale aspectului lor. Locuitorii de la sud-
vest obignuiesc si acum, ca i in secolele trecute, si poarte ciciulile indesat pe frunte,
incat ele devin aproape egale cu lungimea fetei omului.

Coreland aceste reflectii, intuim ca in stabilirea proportiilor ciciulii s-ar putea sa
existe si alte repere. Desigur, intai de toate, ea este raportatd la mirimea fetei celui care
o poarta. O a doua corelare exista intre ciciula gi casa omului, ca cea mai frecventa gi mai
reprezentativa constructie. La sud, unde se poarta cdciuli joase, retezate, $i casele sunt
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joase, tind catre orizontala. Peretii casei sunt mai inalti decat acoperisul ei, in rare cazuri
tind catre egalitate. Aceasta tendinta ne aminteste de egalitatea dintre inaltimea fetei
si inaltimea caciulii. La centru si la nord, unde casele erau destul de inalte, iar raportul
dintre peretii casei si acoperis este de 1:1,5, aproape aceeasi relatie este si intre mirimea
fetei si inaltimea caciulii barbatilor. Al treilea punct de reper, in ordinea expunerii noas-
tre, nu si in cea a importantei, este cadrul natural, cu care a fost corelata ciciula. La
munte si in zona dealurilor ea este inalta, la cAmpie, la ses ea este mai joasa.

Diversitatea acoperitorilor de cap nu era mare, insi fiecare tip adauga un plus de
semnificatii purtatorului. In satele de tirani devenise populara sapca, numita sleapcd sau
chepca gi intrata in uz prin intermediul flaciilor, care au facut serviciul militar in armata
rusi. Deja in perioada interbelici pilaria de fetru, care anterior era insemnul nobilimii,
al claselor bogate, a patruns, in tipare putin diferite, tot mai mult in portul oamenilor
din sate, fiind utilizata cu precadere de descendentii razegilor gi ai mazililor. lar dupa Al
Doilea Razboi Mondial a inceput a patrunde tot mai mult in portul barbatesc cusma cu
urechi pentru timp rece si chepca pentru timp cald, ambele datordnd aceasta raspandire
faptului ca flacaii faceau serviciul militar in armata sovietica.

Vom aborda cateva feluri de a ageza ciciula pe cap, specifice pentru satele din
spatiul cercetat. In sistemul mai putin codificat al vestimentatiei cotidiene, folosind-o in
scopuri practice, oamenii nu insistau sa-i confere prea multe semnificatii in plus fata de
cea de bazi - de a deosebi barbatii de femei. Moralitatea traditionald conditiona foarte
strict, inclusiv locul de amplasare al caciulii, dupa ce era scoasid de pe cap. Ea trebuia
pusa doar in cui, sau pe o policioara, chiar la intrarea in casa, de regula in tinda casei.
Oaspetele, de cum patrundea in casi, vedea imediat daci ea are gospodar, apoi aseza si
ciciula sa alaturi. In satele din bazinul Nistrului de mijloc (Mateuti, Hincauti, Cerna,
raionul Rezina; Alcedar si Sestaci, raionul Soldanesti) cdciulile de sarbatoare, la fel si
pdldriile, atarnau la loc de cinste, in cuiele batute la grinda principala a casei mari, ca sa
le vada toatd lumea. Pretutindeni se interzice agezarea caciulii pe masa.

La Lozova, raionul Strageni barbatii au purtat cusmd turcdneascd neagra, mai rar
sura, cu varful adancit. Dupa Al Doilea Razboi Mondial, intelectualii satului au inceput
a include in port cdciuli de indltime moderatd, cu marginea rdsfrantd. De obicei, cei inalti
aveau cugmd inaltd, cei mai rotunzi la fatd o ficeau ceaun. Erau si dintre cei cirora le
plicea s-o poarte tuflitd sau turtitd pe cap®’. In Talmaza, raionul Stefan Voda, satenii
purtau caciuli negre de cirlan, apropiate din dreapta si din stanga, ca sa ia forma capu-
lui. Gospodarii de seama aveau caciuli brumarii numite cugme boze?®. La Caglita-Prut,
raionul Cahul, cdciula turcdneascd era purtata mai des bdtrdneste, cu varful plecat fie spre
spate, dreapta sau stanga, fie spre fata. Mocanii purtau cdciuld mocdneascd, facutd cuibar,
cu varful intrat in cilindru. Toti feciorii de mocani purtau ciciula mocanegte. $i acum o
poarta astfel, in cazul cand sunt in sat?. In s. Babele, raionul Ismail, din sudul Basara-
biei, acum Ucraina batranii poarta caciula ciobdneste, cu o gropitd in partea din fata a
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varfului, incat sa se vada pe planul doi, partea lui rimas3 in pozitie verticala.

Analizand mai multe fapte culturale ce acopera realitatile unui secol si jumatate,
se pot constata cateva tendinte. Cel mai des batranii din diferite localitati (cu exceptia
celor din sud-vest) purtau caciula in toata inidltimea ei. Regisim aceasta dorinta — de
a fi la cea mai mare inaltime - in tinuta mirelui, in cea a oamenilor mandri, inclusiv
in cea a oamenilor nu prea inalti. Nu intAmplator s-a constituit acest specific in portul
batranilor, generalizat in diferite zone. Este important sd explicam acest comportament.
Fie ci si mai inainte el era propriu doar batranilor si atunci inaltimea deplina a ciciulii
insemna ca purtitorul are cel mai inalt statut semiotic. Intr-adevar, batranii aveau cel
mai inalt prestigiu in societatea traditionala, fiind cei mai respectati de catre toti mem-
brii comunitatii. Tot ei purtau barbi, mustati, parul lung, mare, in timp ce ceilalti erau
frezati oald, iar mai tarziu — polca®.

Sau, dacd admitem ca acest mod de a pune cugma pe cap a fost mai inainte propriu
si altor grupuri de varsta, dar a ramas conservat mai mult in practicele identitare ale
celor batrani, - in virtutea functionarii legitatilor de pastrare a unor fapte culturale in
mediul celor in etate, — dupa ce au fost marginalizate din activitatea celorlalte grupuri,
aga cum s-a intdmplat si cu celelalte piese de port, ar trebui retrospectiv sa consideram
cd anterior anume acest mod de a purta ciciula a fost predominant. Iar daca i s-a dat
preferintd, inseamna ca prin el se reprezentau anumite valori. Pentru cd vestimentatia
este organizata ca si alte sisteme culturale pe principiul spatialititii om inalt — prestigiu
inalt, ajungem la aceeasi concluzie. In veacurile anterioare, cind componentele culturii
traditionale erau semnificative, incluse in sisteme corelate, ciciula avea foarte multe
semnificatii. PAna la noi s-a pastrat in practicele sociale esentialul acestui sistem. Oa-
menii cu cel mai inalt statut au purtat cusma inalti asemanitoare cu un varf de munte,
de deal.

In situatii cand vor sa-si manifeste unitatea, sitenii recurg si in prezent la aceasta
ciciula. Spre exemplu, origenii, dar si mass-media au observat aceasta solidaritate la
protestele sociale din anul 1988, cand pe strazile din Chiginau treceau in coloani tiranii
veniti din sate, ca si-si revendice drepturile fundamentale. Erau in ciciuli turcinesti,
purtau ciobote, incat aritau foarte inalti. In anul 1992 la Muzeul National de Etnografie
si Istorie Naturala au venit membrii comitetului bisericesc (peste 20 de barbati in etate)
din satul Cociulia, raionul Cantemir pentru a discuta despre soarta bisericii de lemn din
sat. Toti ca unul aveau ciciulile negre, inalte, asezate pe cap in toata plinatatea volumului.
Cercetdrile ulterioare realizate in acest sat, au demonstrat popularitatea caciulii printre
consiteni si in prezent, inclusiv preferinta de-a o purta in toata plinitatea iniltimii sale
in zile de sarbatoare. Este singurul sat cu un astfel de nume in spatiul de la est de Prut si
cel care are un monument al caciulii. Conform legendei, se considera ca satul a fost inte-
meiat de Stefan cel Mare, care a dat cu ciciula de pAmaént si a spus si se faci aici vatra,
dupa ce a baut apa din izvorul abundent si i-a plicut mult.
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In satele din centrul Republicii Moldova, unde concureaza doui ciciuli - cea neagrd
cu cea brumdrie, prestigiul inalt se arita prin caciula brumadrie, sau in alte conditii, prin
cea neagrd, mare, inaltad. Mai t4rziu, intelectualii au inceput a se evidentia purtand
cdciuli cu margine, negre sau brumdrii, de o inaltime mai mica decat cele ascutite, avind
partea dreapta si stinga apropiate, ceea ce pune accentul pe directia de migcare a omu-
lui. Aceasta forma este in spiritul ritmurilor vremii. Ea dezvolta un mod mai vechi de-a
aseza cdciula ascutitd, prin a-i afunda varful si a-i apropia cele doua parti - stanga si
dreaptd, numai ca are la baza o margine egala cu aproape a treia parte din iniltimea
totala a caciulii.

Mai rar se intalnea caciula ce avea cele doud margini — de dinainte si de dinapoi
apropiate, adicd agezata de-a latul fruntii. Uneori ea aminteste de trei elemente esentiale
ale coroanei. In unele sate orice alt fel de-a aseza caciula decat era acceptat de comunitate
era sanctionat prin expresia Poartd cusma de-a citeaua!, adici nu ca oamenii®. In satul
Manta, raionul Cahul, ciciula cu varful indoit se numeste de-a ciocdrlia®.

La marile sarbatori, in timpul desfasurarii obiceiurilor, cind toate comportamen-
tele, inclusiv cele vestimentare intrau sub controlul normei sociale, grupurile se iden-
tificau clar printr-un anume fel de a ageza caciula. Flacaii, ca principalii performeri ai
obiceiurilor de iarna, purtau caciuli ca insemn al categoriei lor de varsta. La Criciun
si Anul Nou, fetele de maritat prindeau fliciilor colindatori la cusma 14na rogie si bu-
suioc®, inlocuitd mai tirziu cu o panglica rosie in satele din partile Orheiului®, dar si
in cele din fostul judet Hotin, ori batiste impaturite in forma de romb, deasupra avand
prinsa o floare — in cele de la sud-vest®. Incat spre dimineata, dupa numarul de insemne
prinse de ciciula flicailor, se putea judeca cit de popular era fiecare in rdndul fetelor
de maritat. Comparand atributele, s-a stabilit ca, de fapt, ele sunt aceleasi cu care este
insemnat mirele si recrutul in localitatea data. In aceasta perioada, recomandata pentru
incheierea cdsatoriilor, flicaii isi puneau in valoare gateala capului mai mult ca de obicei
si comunitatea accepta aceasta evidentiere, participind la nuantari ale prestigiului.

Caciulii 1i reveneau functii importante in cadrul nuntii. In toate satele din Bucovi-
na mirele avea prinsa 1ana rosie sau o panglica rosie la caciulg, iar in partea dreapta, ori
in partea din fata — un buchetel de flori, uneori destul de mare. Vat3jeii aveau ca simbol
al participarii la nunta un buchetel de flori mai mic, prins mai des in partea din fata a
caciulii, la care uneori se alitura si un smoc de negara (s. Crasnoilsc, regiunea Cernauti,
s. Toporauti, regiunea Hotin). La nunta gagiauzeascad mirelui si nanasuluili se imbrica pe
cdciula cite o cununa impletitd din busuioc, iar nanagei i se punea pe broboada, ceea ce
reprezinta reminiscente ale vechilor cununi nuptiale impletite din flori naturale.

La acest moment al desfigurarii demersului, trebuie si constatim ca practica
culturald a dezvoltat multe forme de modelare ale caciulii. Ele sunt relevante numai
atunci cand le descoperi in sistem, asa cum functionau in traditie. In cadrul fiecarei
comunitati se miza pe diferite detalii, pentru a crea deosebiri, iar prin ele sa se demon-
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streze diferenta de statut social. Unii isi confectionau caciuli brumarii, cand ceilalti
consiteni purtau caciuli negre. Sau in satele de la sud, cAnd majoritatea purtau ciciuli
de oi tigai, gospodarii de frunte aveau caciuli de oi de caracul sau de astrahan, ca si se
deosebeasca. Uneori mocanii si plugarii din acelasi sat purtau diferit ciciula, ca sa se
evidentieze. Prestigiul inalt putea fi etalat in sistemul unuia si aceluiasgi tip de ciciula
prin folosirea pielicelelor de miei de calitate diferita sau de culoare diferit3, la care se
puteau adiuga modelari ale varfului ei. In concluzia celor analizate, atestim un numar
impunitor de moduri de agezare a caciulii pe cap. De multe ori un sat s-a identificat intr-
0 anumita perioadi cu caciuli de un anumit fel sau purtate intr-un mod special.

E bine si apreciem cum se prezinti ciciula din fata, aga cum au ficut pini in prezent
si ceilalti cercetatori, dar este important si retinem cum arata, cand este privita si din
celelalte parti, asa cum se intampla in viatd. Am putea spune ca omul se vedea pe sine
doar din fata, iar ceilalti privitori il puteau aprecia vazandu-l din toate partile. Desigur,
partea din fati era mai mult valorificata pentru expunerea insemnelor, dar si celelalte
parti nu erau neglijate, tinindu-se cont de felul cum arati barbatul in ansamblu.

Recurgindlalimbajul geometric, cel care ordoneaza si modeleaza toate formele ves-
timentare, ca si pe celelalte creatii culturale, trebuie si remarcim urmatoarele. Caciula
tuguiatd sau motatd, inaltd sau turcdneascd, in expresie basarabeand poate fi redusa la un
con, al carui varf este rotunjit mai mult sau mai putin evident. Despre ea se spune ca-i
practica pe timp de ploaie, ninsoare si lapovita. Precipitatiile nu se retin pe suprafata ei.
O prefera ciobanii, drumetii, taranii de la centru si de la nord, inclusiv din Bucovina.

Aproape aceeasi caciula ca formai initiald, in urma modelarii varfului, da mai
multe variante, pornind de la indoirea varfului spre ceafa, ori spre fata, spre dreapta,
ori spre stinga. Au insistat asupra modelarii caciulii, dupa acest principiu, flicaii, in
deosebi, atunci cand gi-au dorit si-si puna in valoare statutul in cadrul obiceiurilor, cAnd
erau prezente toate categoriile de varsta. Tot ei puteau ageza caciula deviind de la axa
verticald imaginara, asezdnd-o pe-o ureche sau alta. Mesterii s-au gindit si la oamenii
mai mici de statura. Ciciula lor trebuia sa arate bine si cind ceilalti o priveau de sus.
Au fost observate doua ipostaze ale acestei modelari. In prima, varful este coborat nu-
mai pana la nivelul de sus al trunchiului de triunghi si atunci caciula este inalta, fun-
dul formeaza doua cercuri concentrice, este purtati la ocazii insemnate sau de oameni
importanti. O alta forma are cand varful este ca un trapez cu latura ingusta jos. lar in
ipostaza a doua varful este coborit mai adinc, si atunci indltimea trapezului este mai
mica decat in primul caz. Ciciula mocaneasca apare ca un cilindru sau ca un trunchi de
con ce tinde spre cilindru.

In prima jumatate a secolului al XX-lea batranii mai purtau cugsme mari avand fun-
dul larg. Cand o puneau pe cap, partea superioara forma un fel de creasta-evantai.

Caciula inseamna intai de toate atitudine. Este un fel de barometru al atitudinilor
sial reciprocitatii. Adicd al unor solicitari de perceptie a individului, ca parte a colectivu-
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lui si a unor raspunsuri la ele. Prin ea se manifesta diferite atitudini. Este ridicati de pe
cap, pentru a-1 descoperi si a demonstra pietate, respect. Din perspectivi semiotic3, prin
acest gest, barbatul reduce din statutul sdu semiotic, pentru a-1 avantaja pe cel/cea cui i
se adreseaza gestul. Este ridicata sau coborata — dupa dorinta celui care o poarta. Desco-
perirea capului in fata cuiva inseamni a cobori la nivelul acelui om sau minimalizarea
propriului statut. E un gest egal cu inchinarea in fata lui. In acelasi timp, a calca caciula
cuiva in picioare semnifica atentarea la onoarea stapanului ei. Sfidarea caciulii (ating-
erea, schimbarea pozitiei), inseamna sfidarea stapanului ei. Ciciula trebuie respectats,
onorati. Este insemnul puterii celui care o poartd. Cu cit omul este mai important, cu
atat ciciula-i mai inalta sau mai scumpa.

Purtind caciula de miel, barbatii se identificau ca gospodari de seama, crescatori
de oi. Apoi, prin respectarea acestui acoperamant al capului, oamenii se circumscriau
criteriilor esteticii populare. Deveneau, in acelasi timp, exponentii unor atitudini, unor
norme general-valabile, care le conferea confortul psihologic necesar. Dar si purtatul
caciulii presupunea respectarea anumitor reguli, anumitor comportamente, dozate cu
semnificatii, care aveau la bazi valori sociale importante. Prin respectarea acestora se
formau si se reconfirmau ierarhiile sociale.

Gratie vechimii sale, ciciula are si functii magice, de altfel, cum are fiece piesa
din portul popular. Conform mentalititii traditionale, ciAnd se afla pe cap, ea protejeaza
purtitorul. Aceasti putere devine relevanta in basme, cind il face pe voinic nevizut. Din
acest considerent, cAnd barbatii intrau in incapere, isi descopereau capul. Informatorii
inteleg gestul ca o manifestare a respectului pentru spatiul construit. Analizind ges-
tul din perspectiva semiotici, deducem ca acoperdmantul pentru cap devenea inutil in
momentul cadnd barbatul intra sub un alt acoperis cu o semanticd mult mai puternica.
Pentru ci atat biserica, cit i casa sunt, in tabloul mito-poetic al lumii specifice culturii
traditionale, microcosmosuri create dupa modelul Cosmosului. Barbatiiintratiin aceasta
sfera puteau comunica cu sacrul, numai daca isi scoteau pavaza care-i apara afara. Aici
actioneaza aceeasi logica ca in cazul desfasurarii unor practici magice pentru aflarea
sortii sau pentru schimbarea starii celui supus ritului. Ca sa aiba efectul scontat, omul
trebuia sa fie gol, adica sd scape de protectia hainelor, care, de obicei, il aparau.

Caciula a insotit poporul nostru din timpuri imemorabile pana in prezent, chi-
ar daca prestanta ei in diferite epoci a fost inegala. Documentele de epoca arata ci in
sec. al XIX-lea ea era generalizata in portul oamenilor din sate si in cel al saracilor din
orage. Ea a rdmas in uz gi mai tirziu, cind societatea a devenit destul de stratificata
si, cdnd pentru a se deosebi, oamenii bogati recurgeau, intii de toate, la diversificarea
acoperdmantului pentru cap. Cu atat mai stratificati apare societatea in prezent, mani-
festandu-si diferentele sau unitatea prin vestimentatie. Deoarece societatea din Repub-
lica Moldova se afli inca sub impactul ciutarilor identitare, ciciula este populara in
toate structurile societatii. Oameni de diferite profesii, purtand-o, isi atribuie un spor
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de identitate, pentru ci ea ofera multe posibilitati, atat pentru solidarizare, cit si pentru
diferentiere in cadrul unitatii.

Pdldria. Spre deosebire de ciciula, pdldria a avut o circulatie mai restransa in spatiul
nostru cultural. In uzul taranesc cele mai frecvente au fost pdldriile de paie. Vara, pe timp
de arsita o astfel de palarie proteja capul, asigurand libera circulatie a aerului. Asa cum
arati rezultatele cercetarilor de teren, in toate satele se ficeau palarii de paie. Le purtau
barbatii de toate varstele. Pdldria de pasld, cu boruri mici, neevidentiate, ficea parte din
ansamblul vestimentar al ciobanilor, avea culoarea intunecata a lanii naturale. Pdldria de
fetru, ori simplu pdldria cumpdratd de la targ, unde era confectionata in atelier, s-a impus
in costumul traditional al mazililor i rizesilor la inceputul sec. al XX-lea, sub influenta
orageneasca.

Modul de a combina cele doui tipuri de acoperitori ale capului tinea de traditia
localitatii. In satele de la nord, pe timpul primaverii, verii si toamnei barbatii au purtat
palarii de culoare cafenie sau neagra, din par de iepure, addugandu-le pentru decor flori
si pene de paun. In zilele obisnuite purtau mai mult palarii de paie.

In satul Vadu-Rascov, raionul Camenca pe timp de arsita oamenii saraci aveau pe
cap pdldrii de paie. Erau de culoarea naturali a paielor. Oamenii le impleteau de diferite
marimi. Cei Instariti purtau palarii de pasla, din postav de diferite culori®. La Manta,
raionul Cahul barbatii purtau palarii de postav, infrumusetate cu flori de casa.

In satul Sadova, raionul Calirasi majoritatea barbatilor aveau cusme negre de miel
si doar foarte putini — brumarii. Erau de 30-40cm inaltime, de forma conica, alungita.
O purtau pe-o parte, mai des pe stinga, cu varful putin inauntru. Acest fel de a o purta
se numea ciobdneste. Cugma era larga, ca sa poata fi trasa pe urechi la frig. Vara pe soare
purtau palarii de paie. Tinerilor le placea si iasa in sat cu palarii de postav. La sarbatori
puneau la palarii flori rosii si pene de paun. Erau frezati in forma de caciula, dinainte
taiau parul ca si fie deasupra sprancenelor, iar dinapoi era lasat pe spate®”.

In partile nordului s-a purtat pana tarziu paliria de paie, confectionata in sate.
In satul Clocusna, raionul Ocnita mesterii in etate fac palarii din paie de grau pana in
prezent, avand ca reper cifra 7. La inceput impletesc din 7 fire de pai o cositi lunga pe
care o cos atent, ca sa nu se vada cusatura pe dinafara. Folosesc 7 randuri de impletitura
pentru fundul palariei, 7 la pereti si 7 la streagina ei. Este interesant si modul de ame-
najare a cusmei. Pe timp rece oamenii poarta cusma de carlan in trei feluri: ciobdneste
(adica cu varful drept in sus, ori indoita la varf peste cap sau dati in partea dreapta),
gospoddreste (o poarta jumatate de varf varat induntru), goldneste (varatd induntru pe
jumatate, strinsi si orientatd cu lungimea dreapta-stanga)?®.

Pilaria de paie este nelipsitd in costumul moldovenesc din Transnistria. PAna prin
anii ’80 ai secolului al XX-lea megterii din raionul Camenca au impletit palarii de paie.
In baza obiectelor pastrate in patrimoniul Muzeului National de Etnografie si Istorie
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Naturala, se poate deduce ci la Zoluceni, Camenca palariile erau de grau, fiind impletite
din 4 paie in solz de peste. Pentru cele din Podoima si Podoimita erau preferate paiele de
secard. Gata pentru o palirie ajungea la 12 m lungime, avind latimea de 1,5 cm. Calota
palariilor este inalta de 12 -15 cm, iar borurile au intre 9 i 12 cm.

Barbatii si flicaii din Gordinesti, raionul Edinet isi retezau parul in forma de
ceaunas. Flicaii, ca s fie tunsoarea mai frumoasa, imbracau pe cap in timp ce erau frezati
un ceaunas sau o oala. Cand se duceau la joc sau la biserica, ungeau parul cu unt, pentru
a-l ageza mai bine, la gat legau o basmailuta alba sau rosie cu nodul la ceafa. Palirierii
locali le impleteau palarii de paie de secara cu aripi mari, ca sd le tind umbra. Flicaii
prindeau in partea stdngd a paldriei pene de paun sau flori. Pilariile de fetru, intrate
mai tarziu in moda satului, erau verzi sau negre®. Au avut aceleasi traditii si locuitorii
din Arionesti (raionul Donduseni), Moara de Piatra, Tarigrad (raionul Drochia), Zdicani,
Riscov, Terebna (raionul Edinet). Pretutindeni tinerii prindeau pana de piun sau flori
la palarie. Cei din satele fostului judet Hotin respectau o traditie generalizata in partile
nordului de a coase la pilaria buna de fetru o panglici ornamentata, confectionata de
fete, din margeluse multicolore, numita zgarditd de margele.

Aceeasi situatie era si in centrul teritoriului. In satele Cruglic, Boscana si Izbiste,
raionul Criuleni barbatii purtau cugsme de carlan de forma rotunda, numite tdbdcicd, si
de forma lunguiatd, induntru cu pielicici de ied. Vara umblau in palarii de paie, facute in
sat. Palariile aveau fundul rotund, iar borurile erau late. Tehnica impletitului era ca si
in alte parti, din 7 fire de pai latite. Dupa ce formau gata de lungimea necesara, o coseau
sub forma cunoscuta. Prin anii 20 ai secolului al XX-lea cei bogati au inceput si poarte
palarii produse la fabrica, iar de la ei au luat moda si altii*’.

Siin satele din Valea Nistrului de Jos era respectati traditia generala. La Rasciieti,
Crocmaz si Palanca (sate din raionul $tefan Voda) barbatii purtau cusme de carlan negre,
sau sure, tuguiate, numite moldovenesti. Ciobanii indeseau ciciula pe ceaf, iar ceilalti
indoiau putin varful in urma. Impleteau palarii din paie aproape in toate familiile.
Vara purtau palirii de paie, iar pentru anumite ocazii, palarii de 14ni de culori intune-
cate. Flaciii isi decorau paliriile cu pene de paun, diferite flori. Cand flaciii primeau
instiintare s plece in armata, puneau la pilarie sau la cusma o panglica rosie®'.

Concluzii. Ciciula a insotit poporul nostru din timpuri imemorabile pani in prezent,
chiar daca prestanta ei in diferite epoci a fost inegala. Documentele de epoca arata ca
in sec. XIX-lea ea era generalizata in portul oamenilor din sate si in cel al sdracilor din
orage. Ea a rdmas in uz gi mai tirziu, cind societatea a devenit destul de stratificata
si, cAnd pentru a se deosebi oamenii bogati recurgeau, intai de toate, la diversificarea
acoperdmantului pentru cap. Cu atat mai stratificati apare societatea in prezent, mani-
festandu-si diferentele sau unitatea prin vestimentatie. Deoarece societatea din Repub-
lica Moldova se afli inca sub impactul ciutarilor identitare, ciciula este populara in
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toate structurile societatii. Oameni de diferite profesii, purtand-o, isi atribuie un spor
de identitate, pentru ci ea ofera multe posibilitati, atat pentru solidarizare, cit si pentru
diferentiere in cadrul unitatii.

Au contribuit la promovarea traditiei caciulii in secolul al XX-lea gi ansamblurile
de dans popular. In ultimele decenii se observa un respect adecvat fata de autenticitatea
costumului, inclusiv a caciulii. Tot mai multi interpreti de folclor isi construiesc imaginea
artistica avand ca insemn caciula de miel. Orientarea societatii din Republica Moldova
spre redescoperirea valorilor culturale autentice in ultimele decenii a motivat multi in-
telectuali sa poarte aceasta caciula. In mod traditional, o mai pastreazi in uz ciobanii,
oamenii in varsta si cei care doresc sa-si afigseze originea, inclusiv prin vestimentatie. De
altfel, trebuie sa remarcam ca ea este purtata mai frecvent in partile sudului, decat in
centru sau la nord.

Secolelariandciaciuladecirlans-aarticulatdiverselor tendintealemodei, pastrandu-
si functiile prioritare de simbol etnic. Diferite grupuri de varsta, diferiti actanti purtau
caciula in mod diferit. $i orice pozitionare a ei colporta anumite semnificatii, cunos-
cute in mijlocul comunitatii date. Ea a ramas ca un model vestimentar din vremurile
cand costumul folcloric era purtat de intreaga comunitate pentru a se identifica in
cadrul alteritatii. Cercetatorii au remarcat ca la prima etapa inlocuirea portului vechi,
confectionat in cadrul economiei traditionale din materiale locale si dupa tipare speci-
fice, cu vestimentatia cusuta din panza industriala respecta in linii mari volumetria si
arhitectonica traditionala. Ritmurile modei au afectat mai evident structura si volume-
tria costumului, caind imbracimintea rurala a inceput a fi produsa in ateliere si fabrici,
din materiale industriale. Vestimentatia purtata de barbatii din mediul rural a suportat
anumite mutatii, datorate interventiilor modei. Dar ele n-au afectat toate structurile so-
ciale in aceeasi masura. Mai indelung ea s-a pastrat in portul batranilor, fiind conforma
ideii de statut inalt. A ramas in uz, poate, si de aceea cd producerea ei a fost cel mai
putin industrializata in spatiul nostru. Faptul ca flicaii ficeau armata in Imperiul Rus
(incepand din anii ’70 ai sec. al XIX-lea) si in Uniunea Sovietica dupa Al Doilea Razboi
Mondial, a condus la raspandirea masivi a gepcii si a ciciulii cu urechi, rusesti.
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,Strig’ un voinic dintr-un munte, / Lerule, doamnele. Strigd si se lduda:/ — Céci cal bunu ca

la mine / Nu se afid ntreaga lume; /Haine bune ca la mine, Nu se afld ‘ntreaga lume. Cizme bune ca
la mine, / Nu se afld ‘ntreaga lume; / Arme bune ca la mine, / Nu se afld ‘ntreaga lume”.

Colindul Strigd un voinic din munte.

A. Tamazldcaru. Rdsdrit-a, semdnat-a. Chigindu, 1994, p. 44.

COSTUMUL BARBATESC DE BAZA

Costumul barbatesc are piese de bazi si adaugatoare. Cele de baza acoperi pielea pre-
cum cimaga si pantalonii (izmenele, itarii), sau le sustin pe acestea, ca braul (chingi,
franghiile). Printre specialigti el mai este numit si costum pentru timp cald sau costum
de vara.

Ca sd intregim imaginea barbatilor creatd de vestimentatia specifica timpului cald,
trebuie si mai addugam ci atunci, cand isi acopereau capul, purtau pilirii de paie sau
palarii de pasla, iar incaltamintea de sirbatoare preferati erau papucii, bocancii, ciobo-
tele, cizmele, chiar daca unii purtau opinci, ca in zilele de lucru. Datorita camasii si pan-
talonilor, care sunt piesele cele mai mari, culoarea dominanti a costumului barbatesc
pentru timp cald este cea alba.

Cel pentru timp rece, dimpotriva, intrunea mai mult nuante intunecate, pentru ca
era alcatuit din piese tesute din 14na sau cusute din piei de animale.

In categoria pantalonilor intrau cateva haine: izmenele, itarii, bernevicii, meginii.
Toate aceste haine au fost atestate pretutindeni unde locuiesc moldovenii. Fiecare piesa
avea calititi specifice, ceea ce le ficea si se completeze. Izmenele cusute din panzi de
cinepd, in sau bumbac erau pentru timp calduros, itarii erau pentru timp mai ricoros.
Sunt ficuti din tesaturd de 1ana de capra, tesutd in patru ite, si preiau coloarea naturali a
lanii albe. Meginii sunt pentru timp rece. Acesti pantaloni sunt cusuti din piei de oi, avind
blana induntru, §i erau preferati pentru calitatile lor de catre baci, ciobani, padurari,
tdietori de lemne, taietori de stuf, cardusi, vizitii si reprezentantii altor ocupatii practi-
cate (inclusiv) pe timp de iarna.

Barbatii din familii mai bogate, vornicul, primarul satului, dar si proprietarii de
boi purtau chimire cu trei sau patru catarame, cumpdrate de la iarmaroc. De chimir erau
prinse briceagul, punga cu bani, punga cu tutun, cremenea si iasca.

Deasupra camesii si a pantalonilor se imbraca bondita - o piesa din blani de oalie,
iar in timpul iernii, in caz de necesitate, mai purtau pe deasupra si cojocel sau cojoc
mare. Asa cum se poate vedea in imaginile fotografice de epoca de la sfarsitul cartii, unii
barbati imbricau pe deasupra cojocului sumanul, burca sau mantaua.

Spre deosebire de zilele de lucru, cand purtau opinci, in cele de sarbitoare inciltau
papuci, bocanci, ciobote sau cizme.

In continuare vom descrie fiecare dintre aceste elemente ale portului, ansamblurile

41



formate de haine impreuna cu accesoriile si imaginea oamenilor imbricati in ele, asa
cum le-au vazut in diferite perioade fie calitorii, fie cercetitorii.

Particularitdtilocale privind piesele de bazd ale costumului bédrbdtesc. Cimasa era
haina esentiala pentru om - il insotea de cum iesea din scutece pana la capatul zilelor. In
interiorul gospodariei baietii mici, dar si adolescentii care nu erau iesiti la joc, purtau pe
ei doar o camasa lunga, incinsa cu chinga, franghie sau cu brau de lan4, la fel ca fetitele.

Camasa barbiteasci ca piesad de baza inregistreaza doua tipuri, de la care au deri-
vat alte subtipuri ca urmare a vechimii si functionarii ei generale. Camasa de tip tunica
este cea mai veche, de unde si un alt nume al ei — cimasga batraneasca (Briceni), cimaga
din intreg (Larga, Briceni; Zaicani, R4gcani),— a fost general raspandita in toate zonele
spatiului cultural roménesc si a ramas piesa de referinta in portul ansamblurilor fol-
clorice. Exemplare bogat ornamentate au fost colectate de MNEIN din localitatile Criva
si Gremancauti, Briceni; Ocolina, Soroca; Calarasi; Talmaza, Stefan Vodi; Pohrebea,
Dubasari). In timpul cercetarilor de teren au fost atestate asemenea cimesi in satele
Lenciuti, Dangeni si Lipnic, Ocnita; $uri si Drochia, Drochia; Bisericani, Glodeni; Obreja
Veche, Falegti; Stefanesti, Frunzeni si Rogietici, Floresti; Hirigeni i Mandregti, Telenesti;
Saseni si Onigcani, Calarasi; Gotesti, Carpesti, Cociulia si Cazangic, Cantemir. Fapt care
argumenteaz3 raspandirea ei generala. Croiul ei este simplu, arhaic. Partea de dinainte i
cea de dinapoi sunt croite dintr-o singurd panza, fiece maneca - dintr-o singura bucata
de panza, sub brat fiind prinsi clinul i pava. Ea are guler mic drept, sau guler rasfrant, in
ambele cazuri se lega la deschizitura de dinainte cu doua canafuri (uneori cate trei sau
patru de fiece parte) de ata alba sau colorata. In partile nordului, la sarbatori s-a purtat
si cdmaga cu poale, poalele insemnand o a doua componenti a ei, de tip fusta incretita,
cu ajutorul cireia se prelungea cimasa de tip tunica. In locul de unire a marginii de jos a
stanului camasii cu poale se lega braul lat de lana.

Aceasta cimasa de tinut era lunga pana la genunchi, se ficea din panza de in
sau bumbac, avea manicile largi, fara bratara, sub brat era prinsi pava si clinii, uneori
clinii avind capatul de sus ascutit, pentru a inlocui pava. Sunt citeva subvariante ale
acestei camasi, care pastreazd panza pentru partea din fata si din spate ca principala,
modificarile fiind inregistrate prin includerea a cite doi clini laterali, prin adiugarea
unei alte pAnze la maneci, sau prin finalizarea ei cu bratari brodata. Acestea sunt mai
putin raspandite in spatiul cercetat, au fost descrise de alti specialisti, ceea ce ne scuteste
de necesitatea de-a insista asupra prezentarii lora. Broderia este executata preferential
intr-o singura culoare/nuanta: albastru, verde, visiniu, galbui sau negru, orila ornamen-
tarea lor se mizeaza pe combinarea a doua-trei culori contrastante. Pentru evenimente
majore in viata barbatilor, precum este cisatoria, revenirea acasi din armati, femeile le
brodau cimaga numai cu alb, utilizind in acest scop ata de matase cumparata (la nord si
in Bucovina) care straluceste sau ata din matase de casd numita borangic, burunciuc (in
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localitatile de la sud), de nuante galbui.

Broderia este amplasata pe guler, incadreaza deschizatura de dinainte a camasii,
marcheazd uneori umerii, marginile de jos ale manecilor si poalele camaisii. Banda
ornamentald cea mai ingustd este brodatd pe guler cind acesta este ingust (drept),
iar celelalte benzi ornamentale au, de regula, o latime de doua ori mai mare ca acesta.
Decorul camasii este completat prin cheitele cu ajutorul carora au fost prinse bucatile
de pinza intre ele. Cea mai lata cheitad la cimagile de la nord este la umairul camesii,
este realizata din ate de culoare albad sau galbuie (de matase) cu ajutorul carligelului.
La inceputul sec. al XX-lea femeile brodau cu margeluge colorate doar gulerul ingust al
cimaisgilor, de la mijlocul secolului au extins aceasta broderie pe toate sectoarele cimagii
brodate traditional.

In perioada interbelicd cimasa romaneasci a fost purtati si de ucrainenii care lo-
cuiesc in aceleasi localitati cu moldovenii sau in sate vecine (s. Medveja, Beliavinti, Holo-
hort din raionul Briceni).

In satul Cosauti, pentru a intari cimasa de tip tunica, femeile adaugau pe dedes-
ubt, la umeri dosali din panza albi, si nu se rupa usor. Insusind experienta zilnica a
cusutului, spalatului si carpitului cimasii femeile au perfectionat croiul vechi, creand
alte tipuri si adaptandu-le unor scopuri concrete.

Camasa cu platca, cimaga cu petic (in satele din raioanele Briceni, Ragcani, Ca-
hul), cdmasa cu cheptari (Ziicani, Rascani) au facut parte din ansamblul vestimentar
barbatesc la fel de frecvent ca si cimaga de tip tunica, cel putin la sfargitul secolului al
XIX-lea - inceputul sec. al XX-lea. Despre ea, ca si despre cimasa cosovorotka (numita
de cercetatori cu un lexem din limba rusa), s-a scris ca este un rezultat al influentelor
portului etnicilor rusi si ucraineni, veniti cu traiul in spatiul locuit de moldoveni. (Zelen-
ciuc, p.89). Afirmatia este pripita si insuficient fondata. Tipologia cimasii, afirma, Hed-
vig-Maria Formagiu, se face in baza croiului stanului si a felului de racordare a manecii
la stan, tinadnd cont de panza ce alcituieste baza formei hainei si raimane neschimbata,
in timp ce celelalte panze pot fi modelate diferit, in functie de mai multi factori (p. 48-
58). Din acest considerent este necesar si observim ca piesa numitd cosovorotka este
in esentd aceeasi camasga de tip tunici, numai ci are dinainte, la deschizatura de la
guler o panza dubla ce intareste partea de dinainte, vulnerabila a cimasii, conferindu-
i rezistenta si tindnd cald purtatorului. Este o camasa pentru timp rece, se incheie in
stanga, in timp ce cele rusesti se incheie in partea dreapta. Includerea acestui detaliu
in structura cdmasii este de data tarzie si trebuie pusa in legatura cu alti factori sociali.
Din anul 1974 flaciii din Basarabia au inceput a fi inrolati in armata tarista si uniforma
militard a influentat mult tinutele vestimentare civile. Apoi, sub influenta portului eu-
ropean, ai ciror exponenti erau boierii si nobilii locali, s-a schimbat croiul hainelor de
deasupra. Daca inainte barbatii purtau bondite, pieptare, cojoace, sumane si cimagsa de
tip tunica - toate fiind incheiate sau legate dinainte, ca si cimaga de tip tunica, odata cu
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adaptarea hainelor de deasupra la moda europeana, a fost influentat si croiul cimagii. Ea
trebuie sa fie vizibila de sub hainele exterioare. $i atunci are loc o regrupare a ornamen-
telor catre locurile ce se vid mai bine de sub sumanul modernizat, zabun sau manta.

Din intarirea camasii de tip tunica pe la umeri, in locurile unde se rodea mai tare,
femeile au inceput a regandi croiul ei si a utiliza mai multe buciti de panza la intregirea
cdmagii pentru ci puteau fi mai ugor carpite sau chiar inlocuite, ceea ce, in cazul cimagii
de tip tunici, devine mai problematic. Grija de-a conferi caAmasii cit mai mult practicism
le-a mobilizat pe femei sa caute un alt tip de cimasa gi au creat cimasga cu platca, camaga
cu peticel sau camasa cu cheptari. La croirea ei se adauga orizontal pe umeri o panza,
sporindu-le tradinicia, de care se prindea partea de dinainte si cea de dinapoi a stanului si
o fagie uneori mai ingusta, alteori mai lata la deschizatura de dinainte a camasii. Mane-
ca poate f dreapta, libera sau finalizata cu bratari la exemplarele de sarbatori. Pentru ca
aceste camagi au fost purtate de toatd populatia pAna tarziu, ele au fost colectate de citre
muzee si luate in considerare de cercetatori. In colectia MNEIN sunt exemplare bogat
ornamentate avand ca proveninta satele: Criva, Danjeni si Mihilaseni, Ocnita; Podoima
si Podoimita, Camenca; Tartaul, Colibag, Slobozia Mare, Caglita Prut, Vileni, Branza,
Giurgiulesti, Cuza Voda, Cahul. Cele din Talmaza, Olanesti, Rascaieti, Stefan Voda au
petecul de dinainte mai ingust. In buna parte acestea sunt cimasi rituale cusute pentru
a fi daruite la nunta principalilor barbati: mirelui, ajutorilor lui, ninagului si socrului
mare. S-au pastrat mai bine, pentru ca nu au fost imbricate.

Cingatoarea. Hainele erau stranse pe corp cu ajutorul braului, chingii, franghiei,
barnetului sau a chimirului.

Pretutindeni barbatii purtau pe deasupra camasii brau din 14na sau din par tesut
de citre femei in patru ite la stative. Cu el barbatii isi legau mijlocul de trei ori. Lungimea
lui era mai mare de trei metri gi avea ldtimea intre 18 si 20 cm. La centru si la sud cel mai
frecvent braul avea culoare rosie, mai rar au fost atestate braiele verzi si cele de culoarea
lanii albe. Pe la capete braul avea lasate stremte sau tartamuri. In satele de la nord si in
cele din Bucovina briiele erau de mai multe feluri. Cele late (20 cm) erau scortoase, aveau
motive geometrice alese, imbindnd reusit visiniul, negrul si albul, pe la capete aveau
stremte (franjuri) lungi. Au fost atestate cateva feluri de legare a braului. In secolul al XI-
lea capetele lui erau prinse dinainte, in satele de la nordul Bucovinei prind cate un capat
in ambele parti, lasand franjurii s3 atarne.

Dupa brau, pe locul doi ca rispandire, este chinga, o cingatoare mai ingusta,
tesutd din par si lana lungi. Chinga - este o cingatoare frecvent intilnit3 atat in portul
barbatesc ,cat si in cel femeiesc. Avea o litime intre 8 si 14 cm, iar ca lungime incingea
mijlocul barbatului de trei ori. Era tesuta din par de oaie si avea un decor in dungi sau
geometric ales. Deasupra chingii se mai prindea o curea din piele nu prea lata (de vre-o
doua degete), de culoare neagra sau galbenab.

Franghia i barnetul - cele mai inguste cingitori, — sunt specifice traditiei nordului.
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La origine au fost, probabil, diferite, iar actualmente adeseori aceste lexeme desemneaza
acelasi obiect in diferite localitati.

Chimirul este o cingatoare pentru barbatii care tindeau sa se deosebeasca in ran-
dul celorlalti. Este facut din piele de vita, are o lungime cat ajunge sa-l incercuiasca o
dati pe om si o latime ce variaza intre 10-15 cm. Pe partea cea mai vizibili a chimirului
pielarii (curelarii) aplicau bucati de piele decorate prin presare. Chimirul oferea multe
posibilitati pentru a pastra punga, briceagul, luleaua, cremenea si amnarul. Flacaii nu
purtau chimire, ci doar barbatii. Cele mai cautate chimire erau bitute cu bunghi (tinte)
si aveau doua-trei citirdmi de arama.

Pantalonii. Vara oamenii umblau imbricati in cimasa si izmene, pantaloni ingusti,
stransi la brau cu o atd numita bracinari, avand ca sistem de incheiere un cep de lemn.
Izmenele erau cusute din panza subtire de casa, tesuta in doua ite din fire de canepa, in,
sau din bumbac. Se purtau varite in cizme sau lisate pe deasupra papucilor, ori a panto-
filor, culoarea lor alba contrastand cu cea intunecata a inciltamintei. Izmenele pentru
flacii erau mai stranse pe picior si se terminau la marginea de jos cu broderie alba.

Imbriacimintea exterioard. Pieptarul era imbracat deasupra cimaisii, lasand si se
vada ménecile acesteia. Cojocarii il coseau din 3 piei de mioara, fara méaneci, lung pana
la genunchi, la poale mai larg, fiind nelipsit in costumul purtat pe timp rece. Totodata,
pentru batrani era o haina zilnica. Cu cateva sute de ani in urma, pretutindeni brodau
pieptarul cu fire de 14na si aplicatii din piele. Pieptarul cu poale era cusut din cinci piei
de oi, fiind specific mai mult ciobanilor.

Bondita este mai scurta decat pieptarul, acopera mijlocul sau trece de el calungime.
Pani in zilele noastre in port s-au pastrat doua subvariante ale bonditei (bonduscai).
Cea specifica traditiei satelor de la nord este ajustata pe corp, despicata dinainte, bogat
ornamentata, prevazuta cu pielicicd de miel sau mai tarziu cu prim (un material tesut,
ce imita pielicica de miel) pe la margini, pentru a sublinia liniile principale ale hainei.
Decorul aplicatiilor din piele era imbogatit cu ajutorul broderiei. Bondita rispandita in
satele de la centru si in cele de la sud este putin mai larga, pastreazi culoarea naturala
a pielii de oaie si are aplicatii cu motive pastorale ficute din piele de culoare cafenie sau
neagra.

Sumanul (scuman in localitatile de pe malul Nistrului si din Transnistria) — este
o haina foarte raspandita in toate localititile, inregistrand cele doua tipuri suman
drept (mai vechi) si suman evazat (rezultat din primul prin adaugarea clinilor laterali).
Sumanele erau de diferite culori, pastrand ca regula culoarea naturala a lanii: cafenie,
alba, neagra, surie. Cele mai frecvente erau cafenii, acestea fiind purtate si in zilele
obignuite, i in cele de sarbitoare. Sumanele albe, negre, surii erau alaturi de cele cafenii
pentru uzul sarbatoresc. Se deosebea si stofa din care erau cusute sumanele prin grosime
si calitate, ambele sporind posibilititile de modelare ale volumului hainei. Decorul re-
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alizat cu ajutorul unui gaitan, impletit din cinci fire de par rasucit, era prins pe gulerul
drept, la marginile de jos ale manecilor, pe la buzunare si pe ambele parti verticale de
dinainte, formand o compozitie specifica din motive geometrice. Nasturii si cheutorile
sunt din 1ana, de aceeasi culoare cu gaitanul. Sumane purtau atat barbatii, cat si femeile,
fara deosebiri vizibile in croiul sau decorul hainelor.

Burca - este foarte asemanatoare cu sumanul, dar spre deosebire de el e mailunga,
incat ajunge panala calciie siare glugala spate. Am atestat exemplare in satele Trebisauti,
Colicauti, Tabani (Briceni), Gremancauti, Dangeni si Lipnic (Ocnita).

Mantaua este o haina lunga si larga purtata doar de barbati, cusutd din postav
de casd, de culoare alba sau neagra, avind guler pe spate si o bucati prinsa in regiunea
omoplatilor numita platca. Se purta pe deasupra cojocului, legata cu gaitane.

Zabunul este o haini de provenienta mai tardiva. Era o replica la portul urban, se
asemana cu scurta din zilele noastre, avind guler, nasturi, buzunare. 11 coseau croitorii
din sate folosind postavul de culoare neagra sau alba, invelit fie la piua, - fie prin metoda
arhaica a batutului cu cotul.

Sardacul era lung pana la genunchi, de culoare neagra, asemanator cu sumanul, nu
se incheia, ci se punea patura peste patura, dupa care se lega cu braul de lana.

Cojocul este o haini pentru iarna, nelipsitd din portul oierilor, cariusilor, negusto-
rilor, drumetilor de tot felul. In unele sate erau purtate doar de oamenii instariti. In alte
sate fiecare familie avea cel putin un cojoc. Cojocarii coseau cojoace din 4-5 piei de oaie,
numadrul acestora depinzand atat de marimea pieilor, de indltimea omului, cat si de croi-
ala cojocului. Erau cojoace putin ajustate pe corp in partea superioara si evazate la poale,
specifice traditiei nordice si de la centru, precum si cojoace drepte, caracteristice pentru
satele dela sud. La fel, erau cojoace lungi si cojoace scurte. La imbracarea vechilor cojoace
partile de dinainte erau suprapuse si barbatii se incingeau cu punte (Larga, Gremancauti,
Briceni), o cingitoare facuta tot din piele. Alte cojoace aveau pentru incheiere nasturi
si cheutori din piele. De regula, cojoacele aveau guler mare, ce putea fi ridicat, pentru
protectie contra vantului si a ninsorii. Cojocul putea fi legat cu un brau de lana, cu un
briu din piele de oaie, numit punte, sau in variantele mai tarzii era incheiat cu nasturi de
piele. Cojocul din partile nordului are broderii cu 14ni sau cu lanete, respectind motive
specifice universului pastoral al broderiei pe piele. In patrimoniul Muzeului National de
Etnografie si Istorie Naturala sunt trei cojoace de traditie nordica.

Au promovat traditia straielor din piei de oi satele in economia carora oieritul era,
cel putin, la fel de important ca si agricultura. Cele situate in Josul Prutului - Manta,
Colibasi, Vadul lui Isac, Slobozia Mare, Caslita Prut, Brinza, Valeni si Giurgiulesti sunt
vetre vechi ale cojocaritului. Aici erau confectionate ciciuli mocanesti si turcinesti,
bondite, cojocele si cojoace atit pentru necesitatile locuitorilor din sate, cit si pentru
comanditari din satele invecinate si din cele mai indepartate, incit au contribuit la uni-
formizarea unui specific in aceasta parte a tarii.
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Pantalonii. Rol de pantaloni in afard de izmene mai aveau citeva piese: itarii,
bernevicii, meginii. Itarii - pantaloni de tinut si erau purtati pe timp racoros. Erau cusuti
dupa acelasi croi ca cel al izmenelor dintr-o stofa de 1ana de capra, toarsa subtire si uni-
form, tesuta in patru ite, mai rar si de oaie, ceea ce ii conferea o factura specifica. Cu-
loarea itarilor raimanea cea naturala a lanii albe. Cracii erau de vre-o 20-22 cm largime.
In partea de sus aveau o betita si se incheiau intr-o parte. Bernevicii completau tinuta
barbatilor pe timp de iarna. Ei erau cusuti dint-o stofd de 1ana de oaie tesuta in doua ite
si apoi invelita (batuti) la piud, morigca, valintoare sau manual ca si capete densitate.
Ei aveau culoarea naturala a lanii, cel mai des cafenie, dar se obigsnuiau si cei de culoare
neagra sau alba. Mai tarziu ii vopseau in culoare albastra intunecata.

In mai multe sate (Sadova, Calirasi; Clocusna, Ocnita; Ocolina, Soroca; Borogani
si Toceni, Cantemir) numai barbatii aveau voie si se ocupe de cusutul bernevicilor. In
satele romanesti din Maramuresul din dreapta Tisei barbatii vara erau imbricati in gaci,
din panza de canepd, croiti largi. Cei de sirbatoare ii coseau din patru panze. Cei pentru
zilele obignuite erau din trei panze. La briu se strdngeau pe un siret — numit bracinar,
ca si la izmene. La marginea de jos gacii aveau roituri, un fel de tartamuri, iar cei de
sirbatoare aveau horbotele. Purtau cioareci si pantaloni din piele de oaie.

Incaltimintea. Vara taranii umblau mai mult desculti sau cu opinci atunci cand
ieseau la arat, semanat, cositul cerealelor, stransul fanului din poloage, protejandu-si
astfel tilpile. Iar cAnd ieseau la sarbatori, se inciltau in papuci, pantofi sau ciobote (A se
vedea foto).

Distinctii de grup dupad criterii de vdrstd sau ocupationale. Bacii, Ciobanii au pas-
trat cel mai tarziu portul traditional. In practica au fost remarcate cateva particularitati
ale portului ciobanesc. Pentru a adapta cat mai mult hainele specificului activititilor
pastoresti, femeile vopseau cu coaji de stejar cimasile gi pantalonii ciobanilor, ca acestea
s aibd un alt aspect. Apoi le imbibau cu sau (grisime) de oaie, procedura obligatorie,
dupa care hainele capitau proprietiti impenetrabile. Ele protejau corpul de umezeala
si de vant. Pantalonii reprezentativi pentru pastori sunt meginii, care ii aparau in cele
mai crancene ierni. Inciltamintea de totdeauna a fost si a raimas pana tarziu opinicile,
incaltate cu obiele le 1ana, tesute in stative.

Mirii. Despre costumul traditional al mirilor, trebuie sa remarcam ca el nu a fost
cercetat pana in prezent, iatd de ce o sd-i oferim spatiu pentru a formula mai degraba
aceasta problematica de studiu, decét pentru a o aborda in toate aspectele ce le colporta.
O precizare importanta in acest sens trebuie ficuti de la bun inceput. In secolele trecute
costumul traditional de sirbatoare servea si ca port al mirilor in timpul nuntii. Drept
cd pentru nunta erau confectionate cele mai frumoase costume, pe care ulterior acestia
trebuiau sa le pastreze toatd viata. Conform datinii, trebuiau si fie imbracati iar in
aceleagi haine, ca si treaca in lumea de dincolo, purtind insemnele vestimentare cu care
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au fost cununati. Aceasta practica s-a pastrat cel mai mult in satele din nordul Moldovei
si din Bucovina. In celelalte localititi costumul national a fost inlocuit treptat cu haine
cusute dupi moda orageneasca. Tarziu de tot, prin anii ’60-70 ai secolului al XX-lea, in
satele de la noi costumele purtate cu ocazia nuntii, care in esenta nu se deosebeau de cele
de sarbatoare, au inceput a fi inlocuite cu costume negre (sacou si pantaloni), gandite sa
contrasteze cu rochiile albe ale mireselor.

Revenind la costumul traditional al mirilor trebuie sa evidentiem unele momente
iesite din comun. In satele de la nordul Moldovei era obiceiul ca la cununie mirele si
poarte cugsma pe cap. Avea prins de ea un buchet de flori sau un smoc de negara, legate
cu o panglicd coloratd. La cununie (singura data in viata!) avea voie sa intre in biserica
cu cusma pe cap. In alte sate, la nunta sa mirele trebuie si fie cu capul gol. Deosebita era
si camaga mirelui. Avea toate grupurile ornamentale brodate cu ata alba de matase, in-
clusiv gaurica de la umar (cu rol de cheita), dar si tremuricii (horbotica) de pe la poalele
cimasii erau executate cu ata alba de matase strilucitoare. In secolul al XIX-lea camasa
mirelui avea brodatd preponderent motive geometrice, incepand cu mijlocul secolului
al XX-lea are cel mai frecvent motive florale executate cu atd albd de matase batut pe
doua fete. Acesta a fost compromisul ficut de traditie spre modernitate. In alte sate din
Bucovina si din Maramuregul din dreapta Tisei costumul traditional pastrat in cadrul
nuntii a continuat si fie brodat cu ate de diferite culori, uneori ajutate in construirea
designului de margeluse colorate. $i decorul acestor costume este dominat actualmente
de motive vegetale cu tentd naturalista.

Pretutindeni mirele avea pe piept prinse flori artificiale, la care se mai adaugau o
panglica si batista sau naframa. Modul de etalare al acestor simboluri varia la nivel local
si se schimba la anumite perioade de timp, in functie de accesibilitatea materialelor din
care erau confectionate accesoriile.

La Gordinesti, Edinet mirele avea costum de postav negru, palirie de paie sau
de fetru, cimagd de bumbac cusuti cu flori, era inciltat cu ciobote, opinci sau cei mai
instdriti purtau si papucic.

Traditii locale. Portul barbatesc din Marcauti, Briceni descris in anii ‘80 ai secolu-
lui al XX-lea de catre informatorii care au contribuit la continuitatea lui. Costumul de
bazi consta din cimasa si izmene, legate cu chinga. Poalele cimasii ajungeau mai sus
de genunchi. Izmenele si itarii erau straie pentru timp cald, dar si iarna, pe frig, pe sub
megini. De sarbatori imbricau deasupra cimasii o jiletcd din acelagi material de postav
ca pantalonii. larna oamenii in varsta obigsnuiau imbracau mantaua cu glugi, cusuta din
postav ca de suman. Mantaua nu avea nasturi. Cele doud pirti ale ei erau aduse una
peste alta si deasupra erau legate cu chinga. Chinga era ingusta, avea 5 cm litime si 2,5
m lungime. Altii purtau suman, care era mai scurt decat mantaua, cam pana la genunchi,
si nu avea glugad.
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La joc, in zile de sirbatoare barbatii din Gordinesti, Edinet ieseau in camasa de
bumbac, cusuta cu flori, lezata la git cu doua canafuri, incinsa cu chinga peste izmene.
Erau in papuci sau pantofi intunecati sau in opinci din piele de vitel sau de porc. Pentru
timp rece in sat erau specifice: burca, sumanul, mantaua, burnuzul, cojocul. Burca era
confectionata din panza de lani tesuta de citre femei si invelita de barbati la piua, avea
gluga si dinainte se incheia cu nasturi. Sumanul - cusut de barbati, nu avea gluga, ci un
guler lat de vreo doua degete. Sumane erau de doua feluri lungi si scurte numite. Partile
de dinainte se puneau paturi peste paturai si se legau cu o funie de fegtila. Sumanul era
purtat in timp de iarna. Cele scurte erau purtate de femei. Mantaua era confectionata
din acelasi material ca si sumanele, numai ca era de culoare neagra, avea guler cu colturi
unghiulare si tdietura la spate. La gat se lega cu o ata de un betisor numit - cdlus. La
mijloc se incingeau cu o funie din festila. Mantaua era imbracaminte doar barbateasca.
Burnuzul fara tiietura la spate era al saracilor. Meginii erau cusuti de citre barbati din
piele de oi cu mitele induntru.

La Arionesti, Donduseni, barbatii purtau briie rosii de lana, lungi de 2,0 m si late
de 14-16 cm. Se spunea ci cine poarta briu de l4na nu gtie de durere de spate. Cei mai
instariti aveau chimir, la ambele margini ghintuit cu bumbi galbeni. Intre bumbi erau
plasate doua buzunare. Purtau si curea si cutit.

In Codrii centrali, la Sadova si Dereneu, Calirasi barbatii au purtat pana tarziu
camasi cu guler mic, drept, legatd dinainte cu doua ate si canafuri. Dar mai tarziu au
aparut si camasi ce se incheiau in stinga. Izmenele si itarii aveau acelasi croi. Numai
barbatii croiau si coseau itarii. Bogatii purtau la sarbatori pantaloni cusuti din stofa
albastra, numita lastica cumparata din alti parte. Baiera lor era rogie. Purtau braie rosii
peste cdmasa cu poale. Pantalonii foarte largi erau incinsi cu chimirul cu doua sau trei
catarami. El avea doud randuri de bumbi gilbui, iar intre randuri buzunare, unde tineau
banii, cutitele, amnaru de aprins iasca. Chimirul era cumparat odata cu boii. Birbatii
care cumparau o pereche de boi erau socotiti gospodari. Cand vindeau boii, vindeau si
chimirul, ori il dadeau atunci pe bautura de aldamas. Deasupra camasii mai adiugau ji-
letca facuta din postav. Pentru timp rece imbricau la sarbitori suman facut la sumanari,
lung pana la glezne cu guler drept, pus patura peste patura si incins cu ata. Cele de lucru
aveau acelasi croi, erau mai simple si mai scurte. Mantaua era din postav de culoare
cenusie, lunga pana in pamant, larga, la spate cu o taieturd, cu chinga, doi bumbi si
bratari latd la méineca. Avea gulerul in colturi. Burnuzele purtau mai mult pe ploaie,
erau lungi din material negru, la spate cu 3 falduri, se incheiau cu nasturi de os. Contas
poate fi asemanat cu blana de astizi, avea 2 randuri de nasturi dinainte, era stramt, cel
mai des de culoare sura. Minteanul era ca o scurtd, cu maneci lungi si bratara, avand un
nasture. Surtucul era de culoare neagri, lung, asemanator cu mantaua, o deschiziturala
spate cu 2 nasturi prinsi la inceputul ei. Avea manecile lungi si largi, in partea de jos cu
un bumb. Cojocul avea guler de carlan mare, incit daca il ridica abia daci se vedea cusma
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de carlan pe cap. Erau cojoace lungi si scurte, se puneau patura peste patura sile legau cu
un colan sau o cureae.

Traditia din satul Jora de Mijloc, raionul Orhei era ca si in alte parti. Costumul
barbatilor era alcatuit din cidmasa, izmene, brau, vara, iar iarna sumane, pantaloni de
siac, cei bogati cojocele. In anii de dupa razboi toti oamenii din sate purtau sumane cu
guler de carlan, cimasi si izmene din panza de casa. Cimasa avea guler mic drept, o
mica manigca, pava, erau brodate cu rosu, negru, verde, mai rar cu galben si cafeniu,
se purta cu poalele in pantaloni. Apoi au aparut cimesile cu guler rasfrant. Izmenele
flacailor erau mai stramte in craci. Intre craci erau 3 panze, doud egale prinse sus, iar
cea de la fund avea forma trapezoidala. Purtau cugsme de carlan pe timp rece, iar vara
palarii rotunde impletite din paie. Prin anii '48-50 ai sec. al XX-lea au aparut pilariile
de fabrica. Braul de sarbatori era rosu, lat de 20 cm. Il legau in partea stanga. Avea 1,45
cm. Pieptarul era din stofa de siiac, fara guler, maneci si buzunare. Se lega la mijloc cu
o sfoard, un curmei. Sumane din stofi de siac purtau toti barbatii, erau lungi, pini in
pamant. Cusmele erau rotundef.

La Izbeste si Cruglic, raionul Criuleni hainele flicailor erau cusute mai strins
pe corp, iar cele ale barbatilor erau mai largi, camasa era din tort in tort sau din tort
si bumbac, avind taietura la o parte, in stinga. Cimasile barbatesti erau croite din 3
lati, puteau avea britard sau maneca larga. Erau de culoare alb3, cafenie, gilbuie, bro-
date simplu in cruciulita si in lantujel. Camasa de sirbatoare era din panzi de bumbac.
Putea sa aiba taietura la mijloc si se lega cu doud canafuri sau aveau manigca si taietura
in partea stinga. Maneca se termina cu britard. Femeile foloseau la brodat ate de mai
multe culori. Si izmenele erau din panza tesuta tort in tort, ori tort in bumbac. Bogatii
purtau pantaloni din 1ana de aceeasi croiali ca izmenele si megini, pantaloni din piele de
oaie. Se incingeau cu braul rosu de 1ana pe la capete cu franjuri, prinse in partea stanga.
Cele late aveau 22 cm, iar cele inguste 12 cm. Flicaii addugau deasupra cureaua din piele.
Peste camagi se imbricau stani ficuti din piele de oaie, avind ornamente de hrom sau
margine de pielcica de carlan. Purtau iarna suman din siac, drept (fara clini), lung pana
la glezne, fara guler, legat cu o sfoard, ori un curmeig,

La Costesti, Buteni si la Hansca, raionul Hancesti barbatii purtau camasi cu poale
lungi, din bumbac, cu guler ingust drept, legat dinainte cu canafuri sau incheiate cu
bumb. Pe deasupra erau incinsi cu braie rosii, late cu vraste pe la capete, tesute in patru
ite cu ochi inchis. Purtau asemenea camasi toti barbatii si flicaii. Biietii pAnala 10-11
ani aveau pe ei numai o asemene camaga, dupa care incepeau a purta gi izmene. Flicaii
imbracau pe deasupra camasii o jiletca din suman, intunecata la culoare. Pantalonii erau
din stofa de suman, cu ei jucau la hora. Vara lucrau in izmene cu fundul larg, legate cu
ata la brau. Pe cap purtau palirii de paie. Flicaii mai puneau flori si pana de paun la
palarie. Iarna pe deasupra izmenelor care serveau ca schimburi, aveau itari cafenii de
lana, cu acelasi croi ca izmenele. Unii isi coseau sumane din siac, prevazute cu glugi. Pe
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cap obisnuiau sa aibd cusma tuguiata de cirlan sau palarii de paie sau din fetru, la care
flacaii, cand se duceau la joc, prindeau flori sau pene. Erau inciltati in opinci cu obiele de
1ana, ori cu cioboteh.

Locuitorii din Palanca, Stefan Voda purtau in zile de lucru palarii de paie, camesi
de tort lungi panai la genunchi si izmene. Le incingeau cu un brau rosu lat de o schioapa
si jumditate. La joc se imbracau in camesi de bumbac cusute cu flori la guler, poale si
maneci, brodate cu rosu si negru, in cruciulitd. Pe cap palarie de fetru (postav). Barbatii
batrani purtau cimigile pe deasupra, iar fliciii - in pantaloni. Izmenele erau din tort,
cracii lungi, fundul mare. Se legau cu bracinar cu cilus. Cilusul era o bucata de bat de
care se legau bracinarii in partea stinga. Deasupra se imbracau bernevicii din postav
negru, legati cu un brau de 1ana. In partea de sus pana la genunchi cracii bernevicilor
erau foarte largi. Spre pulpa ei se ingustau ca sa poata fi incaltati in ciobote. larna si la
sarbatori mai purtau si mesini din piele de oaie. Dupa ce erau cusuti, mesinii erau tinuti
in zar de oaie, ca sa capete elasticitate gi un strat protector. Se incheiau in partea dreapta,
erau legati cu un briu de lana. Multi sateni ii imbracau la taiat stuf. Mai aveau pantaloni
din postav negru cu cretisori la bata, ce se incheiau in partea stinga cu o ata si cu calus.
Cracii erau largi pana jos. Braul de 15-20cm latime, lung de 3 m era de lana, rosui.

Cei din Rascaieti, Stefan Voda, erau imbracati in cimage lungi din panza de casa,
cu guler drept mic si taietura dinainte, de tip tunica, cu pAnzald pe umeri, pava, bratari si
zimta, cusuti cu acul pe la marginuta bratarii, izmene albe de panza ghilita, apoi incinsi
cu briu lat rogu sau alb. Pantalonii erau grosi, din suman de casa si se numeau bernevisi
(cusuti din stofa batuta la invelitoare). Umblau cu palarii vara si ciciuli negre tuguiate,
pe timp rece. Ciobanii purtau mesini din piele de oaie si bondita facutd din trei pielicele
de carlan sau din doud, daci acestea erau mai mari. S-au incilzit si cu sumane scurte
pana la jumatatea corpului, cojoace facute din sase piei de oaie, iar uneori cu mantaua cu
gluga, lungi, cusuta din postav de casaj.

La Manta, Cahul cimaga de mire era cusuta din trei lati si brodata cu ocoluri
si flori. Peste ea legau braul alb sau rosu, imbricau ilicul de sarbitoare. Izmenele lor
erau din panza de casi, sau aveau pantaloni grosi din postav tesut acasa. Unii imbricau
toamna gi primavara pantaloni gi jaletcd din aceeasi stofd sau bonda cusuti din piele de
carlan cu infrumusetari. larna purtau suman, manta din postav de casa ori surtuc din
acelasi material. Cusmele erau tuguiate, negre sau brumarii, iar vara erau schimbate cu
palarii avind pana de paunk.

LaPagcani, un satdinraionul Cahul, era aceiagi traditie a hainelor siaincaltidmintei
ca in satele apropiate. Ciobenii gi mocanii purtau chimir, itari, megini. Pentru sat era
caracteristica cojocica de oaie numita tihoarca, fira maneci, cu mitele afara, de pus pe
spinare. Braiele erau rosii sau albel.

La Crihana Veche, Cantemir barbatii purtau mantali din tesitura de casa (suman
dat la chiua), pantaloni grosi cu fund mare, strinsi pe atd si numiti itari. Si izmenele
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aveau fund larg. Mocanii care veneau din Dobrogea, purtau mesini, pantaloni din piele
de oaie, chimire cu infrumusetari, caciuli negre cu mitele afara, in picioare aveau opin-
cim.

Descrieri de epocdi a vestimentatiei bdrbdtesti. Sursele istorice confirma datele
cercetarilor de teren si le aducem ca probi la acest moment al prezentarii, pentru ca
generalizeaza anumite informatii expuse anterior. La mijlocul secolului al XIX-lea, in
tinutul Soroca barbatii purtau iarna cojoc de oaie, manta din suman tirinesc, cizme
simple si ciciuld de cirlan. Vara imbricau anteriul, incins cu un brau unicolor, tesut in
conditii de casa, pe cap aveau ciciula de cirlan, iar in picioare cizmen. Aici vom aminti
ci anteriul tinea de vestimentatia celor mai instariti. In acelasi timp il purtau si lautarii.
Anteriul de culoare albastra a devenit o marca vestimentara a lautarilor din Moldovao.

Retinem, de asemenea, citeva detalii semnificative din imbriacamintea satului
Nidusita, care, la fel ca in alte localitati, suportase mutatii vizibile in a doua jumitate
a sec. al XIX-lea. Intr-un manuscris despre sat sunt semnalate distinctii sociale exte-
riorizate prin vestimentatie, diferente intre portul de sirbatoare si cel cotidian. Cos-
tumul barbitesc pentru timp ricoros consta din ciciula pe cap, jiletca, pantaloni, cojoc
(invelit cu stofad simpla sau de suman). De ploaie si lapovitd se apdrau cu burca, un fel
de manta-suman (cu gluga, addugam noi). Erau incaltati cu cizme. Vara purtau palarii
si sepci, o scurteica incinsa cu brau lat de diferite culori. Portul cotidian al barbatilor il
constituie cugma de oaie pentru acoperirea capului, cimasga si izmenele cusute din panza
rezistenta de casa. Unii dintre ei vara incalta opinci, iar altii cizme. $i vara, si iarna
deasupra imbracamintei de la piele mai au o manta lunga. Pe timp rece altii mai poarta
si cojoc, pantaloni de piele numiti megini, sau bernevici — pantaloni largi din postav de
casa. La sarbatori flacaii si cei mai tineri dintre barbatii casatoriti se gatesc in palarii,
surtuce din stofd buni, jiletca si pantaloni tragi pe deasupra cizmelor cu toc inalt. larna
se apard de frig cu o haina de blani, acoperita cu stofd neagrap.

La Untesti, judetul lasi, vara barbatii purtau cimasa lunga si pantaloni din panza
alba de casi. Iarna deasupra imbracau minteanul si cojocul. Capul era acoperit de cusma
de oaie giiarna, givara. Toti — si barbatii, si femeile erau incaltati cu cizme. Tinerii aveau
o tinutd mai cocheta. Flicaii purtau surtuc. Locuitorii avuti, cAnd se duceau la biserica,
imbricau hainele cele mai scumpeq.

Retinem, de asemenea, citeva detalii semnificative din imbricamintea satului
Nadusita, care la fel ca in alte localitati, suportase mutatii vizibile la acea vreme. In de-
scriere sunt semnalate distinctii sociale exteriorizate prin vestimentatie, diferente intre
portul de sdrbatoare si cel cotidian. Costumul barbitesc pentru timp racoros consta din
cdciula pe cap, jiletcd, pantaloni, cojoc (invelit cu stofa simplid sau de suman). De ploaie
si lapovita se aparau cu burca, un fel de manta-suman (cu gluga, addugam noi). Erau
incaltati cu cizme. Vara purtau palarii si sepci, o scurteica incinsa cu brau lat de diferite
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culori.

Portul cotidian al barbatilor il constituie cugsma de oaie pentru acoperirea capului,
camasa siizmenele cusute din panza rezistenta de casi. Unii dintre ei vara incalti opinci
(otingi), iar altii cizme. Si vara, si iarna deasupra imbracimintei de la piele mai au o
manta lunga. Pe timp rece altii mai poarta si cojoc, pantaloni de piele numiti megini sau
bernevici - pantaloni largi din postav de casa. La sarbatori flacaii si cei mai tineri dintre
barbatii casitoriti se gatesc in palarii, surtuce din stofd buni, jiletca si pantaloni trasi
pe deasupra cizmelor cu toc inalt. larna se apara de frig cu o haini de blani, acoperita
cu stofa neagra.

De mare consistenta informativa este manuscrisul satului Leuseni, judetul Ismail,
locuit de moldoveni. Cimaga barbiteasci este lungd pana la genunchi si mai jos de ei,
facutid din panza groasa de casi in zi de lucru si de bumbac subtire de sarbitori. La gat
este incheiata cu nasture sau legata cu gaitane. Deasupra ei imbraca minteanul, un fel de
scurtd. Pantalonii sunt din material simplu, albastri la culoare. Pe cap au caciula neagra,
ori surd. Pe frig imbracd deasupra minteanului burca, cojocul ori sucmanul, lung pana
mai jos de genunchi. Au si itari din pAnza de casa.

Despre tinutele barbatilor din Hancesti, invatatorul Iatemirski scrie: ,Barbatii
vara poarta palarii de pasla, de culoare sura sau neagra, sunt incingi cu brau lat de 1ana
rosu sau verde la culoare, iar mai deasupra lui - cu o curea. Pe timp ploios sau cu nin-
soare au cojoc sau manta sura si cizme mari. Spre deosebire de ceilalti barbati cisatoriti,
flicaii poarta cojocel frumos brodat, uneori acoperit cu suman sur, sau palton din blanita
de miel negru, acoperit cu suman negru, o jiletca din aceeasi panza, iar la gt o basma
neagra de maitase, pe cap au caciula de miel iarna, iar vara palirie de pasla sura sau caf-
eniu-deschisa, sunt incaltati in cizme excelenter.

Respectau acelasi port si moldovenii din judetul Balta, din stinga Nistrului, despre
care preotul Alexei Smerecinschi preciza intr-un manuscris (din anul 1848) ca barbatii
poartd caciuli facute din piei de carlan brumariu, largi in partea de sus. Ele se potriveau
la costumul alcatuit din caftan si pantaloni albagtri sau la cojoc din carlan, acoperit cu
stofi albastra si la cizmes.

Geograful P. P. Soroca, in anul , relata despre imbricamintea barbatilor mai multe
detalii importante. Pe timp cald ea consta din paldrie de paie cu boruri largi, cimasa si
izmene din panz3 grosolana de casd, opinci (in versiunea autorului ochingi) din papura.
Pe deasupra imbraca mantaua, lungai silargi, incat, cand urca calare, acopera calul cu ea.
Pe timp racoros poartd pe cap caciula de carlan. Iarna unii imbracid mintean sau cojoc
de oaie si mesini (pantaloni cusuti din cojoc piele de oaie, avind blanita induntru, ca
si la cojoace), bondite. (163). Altii deasupra anteriului imbraca contag din cirlan, aco-
perit cu postav albastru intunecat. De sarbatori se incing cu brau de 1ana multicolora.
Distinctia celor bogati se vede in calitatea hainelor, numarul mai mare si in decorul lor.
Ei poarta peste brau chimir ghintuit cu nasturi, cruciulite si alte tinte. Au pantaloni
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largi numiti bernevici, albastri la culoare, confectionati din demicaton, sau din stofa
de suman. Altii imbraca deasupra anteriului scurteica din blana, acoperita cu material
pestrit. $i inciltamintea este distinctd. Cizmele au tureatca lungi, tocul inalt, deseori,
avand pinteni de arama si decor din diferite figurit.

Despre costumul pentru timpul rece al anului. O problema aparte in continuitatea
costumului traditional o constituie hainele destinate pentru timpul rece al anului. Prin
satele Republicii arareori mai poti vedea batrani imbracati in sumane sau alte haine
confectionate din postav dupa tipare mai vechi.

Actualmente, la sirbatorile de iarna doar cateva formatii folclorice ies la spectacole
cu vestimentatie calda, adecvata traditiei. $i-au completat vestimentatia de sarbitoare
cu piese corespunzitoare anotimpului rece al anului membrii Ansamblului Etno-folclor-
ic Crengutd de lederd (conducitor Maria Iliut), cei din Ansamblul Mostenitorii (conducitor
Valeriu Chiper) si Ansamblul Stefan Vodd din Capriana (conducator Tudor Ungureanu).
Ceilalti promotori ai folclorului poartd anul imprejur acelasi costum de vara.

Reactualizarea costumului de sirbitoare specific sezonului rece apare ca o
problemi de neaméanat. Dupa ce traditia portului traditional a disparut treptat din
uzul comunitatilor, nu s-au intreprins masuri institutionalizate pentru reactualizarea
vestimentatiei cilduroase. In perioada interbelica piesele caracteristice erau inca in uzul
taranilor, pastorilor, carausilor i al tuturor celor care lucrau pe timp de iarna. Spre deo-
sebire de costumul de vara, aceasta nu a intrat in preocuparile scolii. A fost ignorat de
citre institutii i in urmatoarele patru decenii din a doua jumaitate a secolului al XX-lea,
cand se acorda atentie doar costumului scenic in varianta de vara. Functiile costumului
au fost reduse doar la activitati scenice riguros regizate, cu referinte vagila realitatile cul-
turale. Cel mai mult s-a simtit necesitatea completarii costumului cu piesele cilduroase
lipsa prin anii '90, cand in procesul de reorientare catre autenticitatea si originalitatea
folclorului s-au inclus mai multe grupuri folclorice, iar creatiile promovate de acestea
depiaseau cadrul scenei si redobandeau spatiile traditionale. Lipsa acuta de mijloace fi-
nanciare, pentru a confectiona costumele adecvate traditiei, a intarziat solutionarea
acestei probleme.

Pentru inceput interpretii de folclor au purtat sumane vechi, preluate cu precadere
delapurtitorii de folclor de prin satele din nordul Moldovei. In conditiile cand cercetatorii
datoreaza studii, analize si sinteze cuprinzatoare in domeniu, recuperarea acestui port
urmeaza sa fie constientizata suficient si de mesterii populari, de designerii vestimen-
tari, pentru a-i conferi spatiul functional necesar. Mai recent mesterita Maria Cristea a
inceput confectionarea sumanelor de tip evazat, cafeniila culoare, cu ornamentiri reali-
zate cu sarad. Cunoasterea bogatiei de haine purtate pe timp rece in satul traditional va
oferi si cercetitorilor si mesterilor, si designerilor, si beneficiarilor o diversitate incura-
jatoare pentru toate situatiile, toate gusturile si toate categoriile de varsta.
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Aspecte comune. Ansamblul vestimentar pentru timpul rece al anului consta din cos-
tumul de bazi, specific celorlalte anotimpuri, si din piese specifice, confectionate din
lana sau din piei de animale care imbraci si acopera corpul. Ele sunt purtate deasupra
hainelor cusute din panzi tesutd din fibre vegetale (canepa, in, bumbac) ce acopera
pielea, protejand-o. E potrivit sa amintim c3 in trecut, pAna la mijlocul sec. al XX-lea,
nuntile aveau loc, de obicei, iarna, iar dacid addugam la ele si sarbitorile de iarna cu
jocurile si horele insotitoare, ajungem si intelegem cit de important era costumul de
sarbatoare purtat de tinerii gi maturii societatii traditionale in aceastd perioadi a anu-
lui. La nunta principalii actanti trebuiau sa aiba straie noi. De asemenea, conform unei
credinte raspandite, la Anul Nou fiecare trebuia sa poarte haine noi, ca si fie sinatos
tot anul. Fiindca erau confectionate din materiale specifice, groase si acopereau corpul
deasupra celorlalte, hainele calduroase tindeau citre tipare generale, care omogenizau
intr-o misurd mai mare diferentele dintre portul barbitesc si femeiesc.

O buna parte dintre piese sunt confectionate din stofi de suman. Din fire toarse de
lana, de obicei, de culoarea lor naturald, uneori vopsite in albastru sau negru era tesuta
pe spata lata o stofa groasa, calculati si ajunga pentru cateva haine. Apoi aceasta stofa
era data la sumanari pentru a fi finisata. Cu ajutorul unor instalatii performante, pre-
cum erau vdlintoarea (pe raul Raut, Trebujeni, Orhei), piud, moard sau moriscd (pe raul
Cerna ce curge pe teritoriul raionului Rezina), sau ddracul Olinesti (Stefan-Voda), piud
(Bolgrad), dulap Vileni, Giurgiulesti (Cahul) aceasta era batuta, indesitd, incat devenea
foarte groasa si calduroasi sau subtire si lucioasd. Spre exemplu, pentru un costum
barbatesc format dintr-o scurta si bernevici se dau la piud 14-15 metri stofa tesuta in
4 ite si se obtineau 10 dupa invelit. Existau sate specializate in acest mestesug, precum
erau Mateutii (Rezina). Proprietarii de instalatii umblau prin sate, preluau stofa gata
tesuta si, dupa ce o biteau, o restituiau oamenilor. In satele din josul Prutului pana dupa
Al Doilea Razboi Mondial s-a pastrat in uz o tehnica arhaica de batere a stofei cu cotul
pe o lavita din nuiele. In timpul cald al anului un barbat voinic uda stofa si o bitea cu
cotul, incepand de la un capit al ei si terminand cu celalalt. In satele de la sud se faceau
si claci ,la sumane”. Se adunau fetele si flacaii si se ajutau lucrind la aceeasi stofi. Doi
flacii apucau de partea ingusta stofa si o rodeau de o usa, in timp ce fetele o stropeau cu
api calda, pana cand o ficeau mai subtire gi mai lucioasa.

Erau si oameni specializati in coaserea hainelor din suman, numiti tot sumdnari.
Stofa groasa, greu de cusut nu permitea prea mult modelarea croiului. Din aceste consid-
erente, hainele confectionate pentru barbati si pentru femei au un croi asemanator. De-
talierea pieselor, ornamentarea tuturor marginilor si locurilor de incheiere a partilor cu
gaitane de diferite culori, numite sarad asigurau diferente destul de importante. Hainele
de toate zilele erau mai simple, avind un decor sumar, iar cele de sarbitoare, in special,
cele destinate nuntii erau destul de spectaculoase. Cu atat mai mult, ci stofa putea fi de
calitate diferitd: simpla, groasa, medie mai subtire si subtire cu mai multe calitati plas-
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tice. Ultimele instalatii si practici taranesti pentru scumdndrit au iegit din uz in anii care
au urmai dupa Al Doilea Rizboi Mondial.

Portul barbatesc. Pe timp friguros barbatii, in virtutea activitatilor specifice, erau
mai dinamici decat femeile. Respectiv, pentru ei au fost gandite si perpetuate mai multe
piese de port specifice acestui sezon.

Camaga barbiteasca s-a pastrat in tiparele ei vechi, dar actualmente, ca urmare
a periplului istoric, in uzul sirbitoresc sunt cateva feluri de cimasi, de la cele fidele
traditiei panai la cele ce denota incalcarea principiilor estetice consacrate prin traditie.
Vom atentiona asupra catorva greseli tipice. Prima consta in marirea exagerata a benzii
ornamentale de 3-5 ori fata de marimea acceptata in mostrele vechi. In acest caz, decorul
camasii, executat in mai multe culori, micgsoreazi mult spatiul alb al hainei. Astfel, daca
in camasa traditionala culoarea albi este dominantd, in cea scenicd predomina spatiile
brodate. Treptat, in regiunea cotului cimasii s-a format o banda ornamentala destul de
activa, care nu figura in cele traditionale. Ea a fost coborata din regiunea umarului, unde
marca linia lui gi locul de unire a ménecii cu panza de baza, ce formeaza trupul cimesii,
si era sustinut uneori de o altd banda, identici, situati paralel, dincolo de linia unirii
panzelor, care accentua si mai mult umarul. O a treia greseala frecventa se observa in
eliberarea motivelor brodate din structura lineara a bandei, executarea lor pe cAmpul
camasii intr-o maniera naturalista si marirea exagerata a proportiilor acestora.

In ultimele decenii au fost reincluse in circuitul social braiele de 1ana groasa tesute
in doud ite, cu desen linear, realizat in citeva culori. Dar braiele late rosii, tesute in patru
ite din fir de 1ana tigaie toarsa prin margica si vopsita in rosu, care erau cel mai mult
raspandite in spatiul nostru, sunt evitate de catre megteri. La fel, raman de domeniul
trecutului braiele scortaresti, nividite, adevarate opere de arta populara.
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COSTUMUL TRADITIONAL FEMEIESC

CAPUL SI ACOPERITOARELE LUI

Gdteala capului. Cilatorii strdini au apreciat frumusetea oamenilor din Moldova, in
special a femeilor. La inceputul secolului al XVIII-lea militarul suedez de origine germana
Erasmus Heinrich Schneider von Weismantel scria: ,Barbatii si femeile sunt cei mai multi
de statura mijlocie, si la tinerete toti arata foarte bine, dar imbatranesc foarte repede,
cici barbatii lasa si le creascd barba la varsta de 30 de ani, si aceasta i poceste de indata.
Printre flacaii lor se gasesc mandri vlajgani si aceasta nu este de mirare, cici in toata
tara femeile sunt peste masura de frumoase, au parul negru, cum e carbunele, ochii si
sprancenele la fel de negre iar fata lor este ca laptele si singele, si ochii lor ca rubinele.
Pielea de pe tot trupul lor este alba si subtire si la multe din ele afli cele mai frumoase
maini. La tara si chiar si la tarani gisesti fete si femei atat de desavarsit de frumoase,
cum nu se afld nici cadnd la noi in Germania, cu toate ci sate intregi sunt locuite de fa-
milii nobile, si nu sunt putine fetele de taran in stare a face de rugine prin infatisarea si
frumusetea lor din cap pana in picioare, pe cele mai alese dintre boieroaice”a.

In satele din Moldova ca si in cele din alte state europene parul fetelor si al femeilor
era considerat de mare putere. Insemnele identitare ale fetelor erau la vedere si trebuiau
sd corespunda intocmai unor realititi culturale. ,Fetele poarta pe cap doar parul lor im-
pletit ca sa se deosebeascd de neveste sau de femeile stricate. Cand ies din casa pe frig
sau pe soare arzator, isi leagd un tulpan cu cusaturi pe cap si peste fata, aproape ca tur-
coaicele, incat abia daca li se vad ochii si nasul; insd cdnd ajung acolo unde se duc isi scot
tulpanul ca sa se vada ca sunt fete. Daci o fati greseste si este dovedita ca desfranata,
sau chiar are un copil din flori, atunci este tunsa sau trebuie si umble ca femeile cu capul
acoperit”b. Mai tarziu, pedeapsa prin tunderea parului pentru incalcarea normelor etice
a fost abandonata ca practici sociala in favoarea acoperirii definitive a parului.

»Chiar din ziua nuntii femeile nu-gi mailasi niciodata parul sau cozile si fie vizute
de vreun birbat, si cAnd se impletesc sau se despletesc se ascund intr-un loc mai retras
si mai singuratec ca si nu le vadd nimeni: daca ar veni cumva in graba vreun barbat si
ele nu ar avea timpul sa si-1 impleteasca, atunci se acopera cu o broboadai si se rusineaza
mult ci au fost vazute pe neasteptate. Ele spun ca nu se cade, acum cind nu mai sunt
fecioare sa-gi mai arate parul, care trebuie sa fie acoperit cu broboada’c.

Conform prescriptiilor morale ale societatii traditionale atat fetele, cat si femeile
isi impleteau parul in gite (la sud - cosite), cu singura deosebire ci parul fetelor era pus
in valoare prin diferite mijloace, iar cel al femeilor cisitorite era ascuns de ochii lumii.
Pretutindeni fetele aveau voie si umble cu capul descoperit, iar femeile trebuiau sa-1
poarte numai acoperit, ca semn al statutului lor social. Din datele mai vechi se observa ca
la nivel local erau luate in consideratie toate detaliile aranjirii parului, pentru a demon-
stra cit mai clar statutul social al purtatoarei. Pe timp cald, cind fetele umblau cu capul
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descoperit, era mai simplu si observi aceste deosebiri, iar pe timp ricoros, cind fetele
se imbrobodeau, atunci la demonstrarea statutului lor erau folosite toate posibilitatile
oferite de acoperitoarele de cap.

In mai multe localitati din diferite parti ale teritoriului cercetat (la nord, la centru
si la sud) a fost atestatd datina ca fetele si impleteascd pirul intr-o cosita, dupa care
fie o lasau libera pe spate, fie o strangeau la ceafa in forma de spirala, prinzand-o cu
ace sau cu ajutorul pieptenelui. Acele sau boldurile aveau capete decorate cu elemente
artistice. Pieptenele purtate in par, dincolo de rosturile practice, fiind gandite ca po-
doabe, addugau si ele un plus de eleganta ansamblului. Aceeasi norma cerea ca femeile
casatorite si impleteasca parul in doua cosite, aranjate pe cap dupa modele vechi si si le
acopere cu citeva randuri de imbrobodelnice, pentru ci deja si-au pus cununa pe cap.

Daca o fisd observam cum au fost surprinse fetele gata de maritat de catre gravorii
si desenatorii medievali in Moldova si in celelalte provincii romanesti, apar argumente
suficiente pentru a formula ideea ca giteala florald a miresei din ziua nuntii, agsa cum a
fost documentata in secolul al XX-lea, putea fi giteala obisnuitd de sirbatoare a fetelor
de pana la casatorie. Aceasta relatie s-a pastrat cel mai bine in satele din Bucovina, con-
servatoare de traditie prin excelenta. Incepand cu remarca francezului Francoi Pavie,
baron de Fourquevaux, care a calitorit in sec. al XVII-lea prin partile noastre, trecand pe
la Cetatea Alba, Purcari, Orhei, Soroca si Hotin, si scria despre fetele de aici: ,,Erau foarte
frumoase, fara giteala, cu cununi de flori in par, ca sa arate cd sunt inca de maritat”d,
continuind cu cea a neamtului Erasmus Heinrich Schneider von Weismantel din sec. al
XVIII-lea, amintita mai sus, si trecand la descrierile etnografice sustinute de marturiile
surselor fotografice, observam cat de constanti este traditia de impodobire a capului
fetelor.

In unele sate fetele purtau cosita pe spate in zi de sirbitoare si stransa in zilele
lucratoare.

Fetele din partile nordului au purtat cositar, un fel de cerc facut dintr-o bucata de
rachita, invelit cu par, deasupra ciruia era prinsa o bentitd ornamentald cu motive zig-
zagate specifice, facuta din margele colorate. In Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturald sunt doua asemenea piese, ambele provenind din satele nordice, intrate in pat-
rimoniul Muzeului dupa expozitia din anul 1902 de la Edinet.

O piesd specific feteasca purtatd in satele din Bucovina, preluata si de catre
ucrainence, este coada, o gateald a miresei, dar cu mici deosebiri, si a prietenelor ei ven-
ite la nuntd. Mai multe fotografii publicate in carti sau rimase in albumele de familie
reflectd aceasta practica rituali. Coada este formata dintr-un cilindru de carton de 12-15
cm, acoperit cu o panzaturd alba si decorat cu diferite materiale stralucitoare (margele
din sticld numite hurmuz, bucati de oglinda, flori marunte de hartie coloratd, in partea
superioard continudnd cu floarea pufoasi de negarad). De la sat la sat ornamentatia se
schimba, dar obiectul isi pastreazi proportiile, asigurdnd inidltime fetelor, pe potriva
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flaciilor, care sunt foarte inalti si poartd caciuli cu negara sau cu un buchet de flori la
o parte. In Muzeul de Studiere a Tinutului din Cernauti sunt cozi din satele romanesti
datand de la sf. sec. al XIX-lea - incep. sec. al XX-lea, dupa care se poate urmari cum
s-au schimbat putin cate putin aceste obiecte. In unele exemplare cilindrul are aproape
aceeasi inaltime ca latimea. Deasupra cartonul este ciptusit cu stofa rosie intunecata,
peste care sunt prinse patru benzi ornamentale de margeluse de diferite culori, avand
motive specifice geometrice. Benzile sunt cusute in asa fel, incit lasi spatiu intre ele,
pentru a se vedea fondul rosu intunecat. La marginea de jos a cilindrului, pe o panglica
de catifea sunt prinse una langi alta, ca sa atdrne, monede marunte, galbene, ce imita
aurul. De partea superioara a cilindrului este prinsa negara pufoasa. Cind iniltimea
obiectului este mai mica, benzile cu margele multicolore sunt prinse unalanga alta, incat
nu lasi loc liber intre ele. In satele romanesti din jurul oragului Cernauti, in cele din
actualul raion Nouasulita, Herta din Ucraina si Briceni, Republica Moldova erau in uz
cozile impodobite numai cu flori §i cu monede, avind partea din fatd mai joasa, iar cea
din spate maiinaltd. Uneoriin locul cilindrului era cunoscutul fes rosu al miresei, despre
care s-a mai scris. Fesul era facut din stofa rogie dupa o forma cilindrica si era previzut
la marginea de jos ce venea pe frunte cu monede care imitau galbenii.

In zilele de sarbatoare, cind ieseau la joc, fetele mai puneau in cosita stransa in coc
o floare sau mai multe, de regula, in partea stang. In prezent la intrebarea de ce florile
trebuie sa fie in stanga, informatorii in etate raspund ci ele nu sunt cu dreptul, adica nu
sunt casatorite.

In secolul al XIX-lea fetele evreice aveau parul scurt. Moldovencele cirturare, fetele
de oameni instariti au inceput si-si frezeze parul in anii '30-40 ai sec. al XX-lea. Prin
anii’50-'60 ai aceluiagi secol s-a raspandit in sate aceasta mod3, iar in prezent, numairul
fetelor cu gite sau cu par mare este in descrestere, comparativ cu numarul celor care isi
tund parul. Au acceptat acest comportament gi femeile din orage, considerdndu-1 mai
practic, si mai putin cele din sate.

Acoperitoarele de cap. Pe parcursul ultimelor doua secole femeile au schimbat mai
multe acoperitori de cap, de la cele vechi, traditionale, specifice doar locului, pani la
cele mai diverse piese intrate in uz ca un ecou intarziat al modelor europene. In secolele
trecute femeile au avut citeva randuri de broboade, unele vizibile, iar altele ascunse.
Cea mai dedesubt era un fel de primi legitoare a cositelor, dupa felul cum era fixata, ea
forma baza acoperitoarelor de cap. Era si cea mai importanti gateald a capului primita
de tanara in timpul obiceiurilor de nunta. Dupa ce ninasga ii scotea ghirlanda de mireasa
de pe cap, semn al fetiei, 1i despletea cosita si o impletea in doud, apoi le prindea pe fie-
care deasupra urechilor, in doua cocuri sau doui coarne pe care punea in loc de cununa
de flori o legitoare. Ambele coarne erau prinse cu o pAnzi care le unea sile ascundea de
ochii lumii. Mai tarziu au inceput a confectiona o piesd adaptata acestui scop. Le????
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imbracau cositele cu o piesa de culoare alba sau cu un fes rosu.

Despre fesul rogu s-a scris in literatura de specialitatee, precizidndu-se ci este un
imprumut din traditia turcilor. In manuscrisul despre Hancesti preotul Iatemirschi
aratd ca acoperamaintul vechi al capului este respectat doar de femeile batrane. Ele
poarta fes rosu legat cu basmaua, ca sa se tina mai sigur pe cap, iar deasupra — naframa
traditionala din panza albaf. In satul Larga, Briceni o piesi aseminitoare dupa forma,
rosturi si culoare se numea chici, era cusuti din postav rogu, umpluta cu par sau culana,
ca sa-gi pastreze volumul.

Dar imaginile fotografice de la sfarsitul sec. al XIX-lea - inceputul sec. al XX-lea
demonstreazi ca femeile purtau destul de frecvent si o piesi alba, care era mai putin
vizibila decat cea rosie, din care cauza probabil nu i s-a acordat suficienta atentie. Este
cazul mai multor sate de pe ambele maluri ale Nistrului (cele din raionul Camenca,
Dubasari, Stefan Voda). In unele sate ele au coexistat. La Gordinesti, Fetesti si Badragii
Vechi (Edinet) femeile purtau pe cap fes alb sau rogu. Riméane si studiem in continuare
prin sate ce semnificatii colporta culoarea pieselor.

In majoritatea satelor s-a folosit o legatoare, in unele localitati fiind numita chica,
captur, carpai etc., care a coexistat intr-o anumita fazi a evolutiei alaturi de fesul rosu.
Candva destul de rispandita, in ultimul secol ramasi doar ca reminiscenti in portul
batranelor, sau in lexicul lor pasiv, aceasti piesi este confectionati dintr-o bucati de
panza alba, care unegte cele doua cocuri formate de cositele ridicate deasupra urechi-
lor, punind baza pentru urmaitoarele acoperitori ale capului. Vizand criteriul inaltimii
ca prestigiu si dorind sa asigure capului cat mai multa inaltime, treptat femeile au in-
ceput a 0 modela cu ajutorul unei tesituri albe mai groase cu care se asigurau peretii
acestei piese, incat dupa ce cuprindea gatele cu ea, aceasta sa-si pastreze forma. Ulte-
rior au intarit peretii ei cu o bucata de carton indoita, dar fira sa i se uneasca capetele.
Fixau carpa pe cap dou legitori din panza cu care era acoperiti piesa. Inauntrul aces-
tei constructii femeile in etate acumulau parul cizut in timp ce se pieptanau. Conform
vechilor credinte, ele aveau grija sa-1 adune in timpul vietii pentru ca la inmormantare
si se faca din el perna pentru sicriu.

Aceasta piesd inregistreaza forme asemanatoare cu cepsele din Valea Bistritei in
partea de nord-est si cu fesul in celelalte parti. Piesele ajunse pana la noi ca obiecte de
ritual din cadrul nuntii sunt simpliste, au rosturi exclusiv practice de a cuprinde cositele
aranjate pe cap, ca sa le fixeze, incat acestea si nu se vada. In unele sate s-a pastrat pana
pe la mijlocul secolului al XX-lea vechiul obicei ca ndnasa la sfarsitul nuntii sa lege cele
doua cosite ale tinerei casatorite cu acest accesoriu. In afara de legitoare, carpa, captur,
in unele sate el este numit cuper. El putea fi vizut, doar cAnd femeia se dezbrica si se
culce. 1l scotea din cap atunci, cand isi spala capul.

Urmaitoarea piesi, intermediari intre cea dedesubt si cea de deasupra, acoperea
prima legatoare si asigura femeii un confort in casa si prin gospodarie. In multe sate ea
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era ficutad din panza alb3, avea forma de triunghi, de unde vine si numele ei de colt, dar
in multe localitati se numegte carpa, iar la sud - moada. Piesa avea ornamentari brodate
de jur imprejur sau numai pe partea ce incadreazi fruntea, in ambele cazuri broderia
fiind asociatd cu motive executate cu margeluse colorate sau cu danteluta ingusta, de
doua culori. In satele de la sud coltul din spate este accentuat printr-o compozitie florala,
iar cele doua capete lungi ale broboadei sunt risucite, pentru a spori efectele decora-
tive, apoi sunt legate pe crestetul capului. Legatoarea se numeste ciocanica si e specifica
gatelii capului femeilor din partile sudului. Lexemul colt si-a extins aria dupa ce sinon-
imul carpa, chica, cuperi, captur, moada si piesa apropiata ca functie - fesul rosu au iegit
din uz.

Dar piesa pentru sarbatori, cea mai reprezentativa in tinuta femeii, este broboada
de tip stergar in forma de dreptunghi alungit, tesuta din panza albi la razboiul orizontal,
avand cateva denumiri locale intalnite si in alte zone etnografice ale spatiului cultural
romanesc. In satele de la nord si in cele bucovinene a fost atestata cu numele stergar de
cap, panzatura, manestergura, hobot. In satele din fostul judet Soroca, Orhei, Lipusna
si Tigheci, ca si in cele din tinutul Hotin, inclusiv in cele din Transnistria, era numita
naframi, iar ¢i mai la sud cuvantul utilizat pentru a desemna acest obiect era marama.
Cel mai bine s-a pastrat acest lexem in scenariul obiceiurilor traditionale. Catre sfargitul
nuntii se desfisoara dezlegarea miresei sau legitoarea tinerei (aproape pretutindeni),
inhobotarea (in satele din raioanele Briceni, Ocnita, dar si in Herta, Nouasulita din
Ucraina), secventa rituala in cadrul cireia nanasa inlocuieste giteala miresei cu cea de
femeie maritata. In nunta actuala acest episod a rimas foarte sumar. Nanasa nu mai
despleteste, nici nu impleteste tanara, ci se limiteazi la a o pieptana usor, dupi care ii
leagi capul cu o broboada si ii diruieste un pieptene. Conform vechilor credinte, femeile
trebuiau si pastreze aceasta pAnza pani la moarte §i cu ea si fie iInmormantate. In satele
din Bucovina, cind s-a schimbat moda si in loc de vechile panzituri femeile raposate au
inceput a fi imbrobodite cu basmale, s-a incetatenit practica de a lega aceasta piesa la
crucea mortului, pentru a fi datd de pomani celui care o va duce.

Panzatura, stergarul de cap, servetul, manestergura, niaframa necesita o abordare
in plus pentru a li se congtientiza rosturile, ceea ce ar putea contribui la reactualizarea
lor ca parte obligatorie a costumului traditional. Aria destul de intinsa pe care se intal-
nesc aceste piese, foarte apropiate ca aspect, rosturile rituale gi derivatele produse in
limbajul popular demonstreaza vechimea lor in practica culturali. Ele au particularitati
artistice demne de retinut, deocamdata insuficient luate in considerare. Dupa decor se
aseamana niframele din fostul tinut al Sorocii si al Hotinului, cele purtate in satele
romanesti de dincolo de Nistru si de dincolo de Bug. Ele sunt brodate, au decorul prin-
cipal situat la capetele inguste sub forma de patrat, latimea piesei servind si ca latura
a acestui patrat. Sunt executate in tehnica numita de localnici naframeasca (sau batut
pe doua fete). Cele de dincolo de Bug mai au cusut un gir de motive pe latura lungi a
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piesei, cea care va incadra fruntea femeii. In partile Sorocii ca materiale pentru broderie
au servit firele metalice galbui si argintii. Dupa ce asezau naframa pe suportul de pe
cosite, conform regulilor locale, pentru a fixa mai sigur panza, femeile o mai legau cu o
panglica rosie. In satele de dincolo de Bug ea era trecuta pe deasupra constructiei, apoi
adusa si legata pe sub barba, adica vertical fata de corp. In cele din tinutul Hotin ea era
legata orizontal fatd de corp, adica era prinsi in partea superioard a fruntii si legata la
ceafa, pentru a strange mai bine toate piesele impreuna. In localitatile aflate in raza de
influenta a oraselului Camenca, Transnistria, asa cum demonstreaza fotografiile de la
inceputul sec. al XX-lea, pe timp cald femeile prindeau ambele capete ale naframei la
spate, lisandu-le liber. Constructia de sub naframai avea la baza cositele de tip coarne
prinse sus, invelite cu pAnza alba sau ascunse sub o piesd de forma cepsei, ceea ce inalta
si latea putin gateala, punand in lumina fata femeii. Este important si observam ca,
dupa inlocuirea acestei piese, basmaua care i-a luat locul era aranjata in primele decenii
in acelasi mod.

In celelalte parti ale teritoriului cercetat piesa era decorata cu ajutorul tesutului
ornamental. Cele mai bogat ornamentate erau panzaturile (manegstergurile, stergarele
de cap) din satele de la nord. Erau destul de frecvente piesele tesute doar din bumbac,
pastrand structura generala: capete si pod (sau cAmp) pe care alternau pe latimea pie-
sei registre ornamentale exclusiv geometrice. Le purtau femeile in etate, cdnd ieseau la
biserica si la sirbatorile satului. Femeile tinere purtau piese mai lungi, fiind tesute din
fire de bumbac si de matase de casi. Din firele groase de bumbac erau alese motive florale
mari, amplasate pe capetele panzei, fiind alungite pe verticala. Campul avea aceleasi mo-
tive geometrice de litimea unui deget care se repetau pe fundalul tesut in doua ite cu un
fir de bumbac si altul de matase, pentru a da contrast usor tesiturii in relief. In satele din
actualul raion Briceni imbrobodeau stergarul pe suportul format din parul femeii, lasau
un capat dinainte, iar celalalt il treceau dinapoi.

Panzatura, stergarul de cap, servetul, niframa si marama sunt piese de artd
populara veritabila, la elaborarea si dezvoltarea artistica a ciror au conlucrat cele mai in-
spirate minti de femeie. Tesute in cinci sau sapte ite, prin combinarea in diverse moduri
a firelor subtiri si groase din in, sau din bumbac, in exemplare excelente din bumbac si
borangic, avand capetele foarte ornamentate, inclusiv prin alesaturi complicate de mare
expresie artistica sau prin broderii pe doua fete, sustinute de margele colorate, aceste
obiecte au ramas pe nedrept uitate in istoria costumului nostru. Actualmente ele nu sunt
incluse in tinutele de sarbatoare, femeile care poarta costum traditional preferind sa
umble cu capul gol, adica fara acoperitori de cap, dezechilibrand voit costumul, lipsindu-1
de integralitate. Datoritd faptului ci in satul traditional aceasta gateala a capului a avut
rosturi rituale femeile au inventat variate moduri de a pune in valoare atit detaliile pie-
sei, cat gi purtitoarea ei, incit sub aspect arhitectonic incununau tinuta siarbatoreasca
a femeii, dandu-i inaltime si maretie. Ilustrdm aceasta prezentare cu imagini grafice
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vizdnd gateala capului femeilor cu panzituri, stergare de cap, niframe si marame, aga
cum au fost surprinse de aparatele de fotografiat. Ele vor fi utile in procesul, destul de
dificil, de recuperare a acestor gateli in intregirea portului traditional cu o componenta
de varf sub toate aspectele.

Gatelile capului au evoluat mai mult fatd de costumul de bazi care a ramas mai
statornic. Femeile au purtat batiste, basmale, barize, salinci, berte, saluri etc., dar aceste
piese fiind produse de fabrici pot interesa mai mult prin modul cum erau legate, decat
prin calitatile lor. Intr-un alt studiu pot fi analizate in ce consecutivitate s-au randuit, ce
grup social s-a identificat cu o piesd sau alta. Problemele formulate necesita o abordare
aparte, pentru a releva factorii ce au determinat aceste schimbari si in ce mod pot fi re-
cuperate piesele emblematice ale portului femeiesc. Pentru aceasta lucrare orientata la
strategiile identitare important sa punem in valoare piesele care sunt parte componenta
a vechiului costum i, urmare a rosturilor lor rituale gi ceremoniale, foarte semnificative
in mostenirea nationala.

Traditii locale. Din multe exemple am decis si prezentim citeva mai elocvente, care
ar ilustra traditiile expuse mai sus. La Herta femeile toate isi acopereau capul. In afara
de stergare de cap, se imbrobodeau in diferite situatii cu batiste, barize, salinci. De cele
mai multe ori femeile in varstd purtau stergare albe de cap si basmale negre. Le legau
sub barba sau la ceafa. Cele mai tinere obignuiau si poarte basmale deschise la culoare.
La Voloca purtau manegtergura, o piesa sub forma unui stergar de cap. Dar la nunti era
numita hobot, era adusa in timpul nuntii pe doua bete si i se agseza miresei pe cap, dupa
ce 1i luau cununa de flori, o imbrobodeau cu ea. Asa si se cheama — inhobotarea mireseig.
La Patrautii de Sus femeile se acopereau cu panzaturi deasupra, cirpi sau tulpan pe
dedesubt. Panzaturile erau tesute in 9 ite si aveau o lungime de aproape 2 m. Femeia se
lega cu ea de vreo trei ori in jurul capului, in asa fel incat capetele sa fie deasupra. Erau
de culoare alba si aveau flori alese pe la capete. Le purtau toate femeile. Au disparut
prin anii 70 ai secolului al XX-lea. Cirpa se imbrobodea iarna pe sub pinzitura sau sub
salincd, mai tarziu, era de culoare alba, de forma triunghiului.

Manegtergura din Boian are 2,80 m in lungime $i 60 cm in latime. E tesuta in 4 ite.
E de culoare alba si are motive vegetale alese cu ata mai groasa pe un fundal de culoare
surie sau cafeniu deschisa. Urzeala este de bumbac, iar bateala de borangic ales cu bum-
bac. La capete au zdrente (stremte) de 2-3 cm, de care uneori au prinse margeluse mul-
ticolore. Se leagd cu ambele capete la spate. Le purtau prin anii ’20-30 ai aceluiasi secol,
iar dupa razboi au ramas in custodia batranelor. Acum sunt folosite in drama populara
Malanca, pentru costumul Miresuicii.

La Glinjeni, Falegti pAna pe la inceputul sec. al XX-lea femeile purtau pe cap un
cerc, acoperit cu o bucati de panza, iar la sarbatori il acopereau cu naframa. Mai aveau
naframa mica. Cand fata se marita, la legamant ageza niframa pe masa si flaiciul punea
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pe ea galbeni in forma de floare. Naframe mari purtau numai femeile tinereh. In alte
localitati in loc de cerc femeile agezau o panza rasucita in forma de colacel.

In satul Zaicani, Rascani femeile umblau cu fes rosu cusut din pasla sau fetru, peste
care purtau cirpa si niframa. Mai tarziu fesul a fost inlocuit cu un fel de tichie din pAnza
numita moda, care acoperea parul, fixdndu-se in jurul lui cu ajutorul a doua cordele leg-
ate in partea de josi.

In satul Larga, ca sila Balasinesti, Briceni, femeile aveau carpa sau o batista sucita
covrig si cusutd, apoilegata pe crestetul capului, iar deasupra ei colt cu gherghef si stergar
de cap, cu horbotica ingusta pe la capete. Capatul drept al stergarului rimanea dinainte
siatarna pana la brau, celalalt era trecut la spate peste umarul sting. Fetele puteau sa se
duci la joc cu capul descoperit. Erau impletite in patru gite, legate in forma de batca sau
de motoc. In par puneau pieptene decorativ sau floricele din hartie. Femeile impleteau
doua gite, prinse la ceafd, in forma de batcaj.

Stergarul de cap sau servetul de cap tesut in cinci ite si fiind obligatoriu in obi-
ceiuri a fost atestat in mai multe sate de la nord: Naslavcea, Lencauti (Ocnita); Clocusna,
Trebisauti, Marciuti, Balcauti, Tabani, Caracusenii Vechi (Briceni); Sofrancani, Zdicani,
Saptebani, Zibriceni, Viisoara (Rascani). Mai tarziu niframele de matase cumparate au
luat locul acestor piese.

In satele din stanga Nistrului (Rascov, Podoima, Podoimita, Hrustovaia, raionul
Camenca) cel mai tarziu s-a pastrat in scenariul nuntii acoperirea capului tinerei in tim-
pul nuntii cu ajutorul carpei, numita si cuperi, coltul alb si naframak.

La Blesteni, Edinet teseau batistele de imbrobodit acasa si le coseau ozoare pe la
margini. Pentru iarnad impleteau salinci din 14na sau cumparau gata facute.

In satul Cosauti, Soroca a doua zi de nunta nanasa ii lega miresei parul cu moada,
care avea trei cornuri. Dupi aceasta, femeile nu aveau voie si scoatd moada de pe cap
nici noaptea. Dezveleau capul numai atunci, cind se spalau. Moada era legati pe gite.
Era rugine pentru o femeie si umble fard moada. Fetele impleteau parul intr-o cosita.
Femeile in doua cosite. Apoi adunau cosita in forma de coc la spate. Fetele umblau uneori
cu capul gol, alteori, in special la lucru purtau basmale legate sub barbi. Dar duminica,
la hram, la joc se imbrobodeau cu naframe, un fel de fulgarin crosetat de culoare neagra
care a luat locul vechii niframe. Dupa ce o puneau pe cap, un capit al niframei il treceau
dinapoi, iar altul il lasau dinainte.

La Ciuciuleni, Nisporeni pentru mirese teseau anumite stergare albe cu tartamuri
pe la capete, de 50 cm latime, cu care le legau la nunta, dupa ce le scoteau ghirlanda de
pe cap. Cand le puneau pe cap un capat era infagurat in jurul gatului altul era lasat liber
in jos. Dupa anii ’20 ai sec. al XX-lea au inceput a lega mireasa cu basma alba. Prin anii
’30 miresele au inceput a purta fata alba prinsa de coroana din flori de stearina agezate
in forma de semiluna. Dinainte de la coroana porneau in jos panai la genunchi doua ghir-
lande din stearini. Fetele impleteau parul in doud gate, foarte rar — in una. Le legau la
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ceafi. Purtau si barize. Femei specializate teseau barizele din in, apoi le vindeau. Erau de
diferite nuante: gilbui, verzui, portocalii, surii, vinetii cu vraste de culori mai deschise
sau mai inchise pe la capete etc. Le legau pe sub barba sau dupa cap, daca era frig ori in
palarie (pe deasupra cocului, la ceafa)l.

In Jora de Mijloc, la hora toate femeile si fetele trebuiau sa fie imbrobodite. Pana
prin anul 1950 toate aveau par lung, femeile il impleteau in doud, iar fetele intr-o gata. Fe-
meile isi acopereau parul cu o modita, ficuta dintr-o bucata de panza de forma rotunda,
cu elastic la mijloc, incat se strangea in jurul gatelor. Deasupra moditei se imbrobodeau
cu broboade din matase, 14nad sau bumbac si colturi cu gherghef pe la margini pe timp
cald. La siarbatori purtau naframe scumpe, iarna salinci de 1ana sau de matase negre sau
albe, cu franghim.

La Farladani, raionul Caugeni si la Palanca, si Purcari, Stefan Voda, femeile
casitorite purtau captur pentru a captura parul. Fetele erau impletite intr-o gita, iar
femeile in doua gate si carare la mijloc sau la o parte.

La Crocmaz, Purcari si Festelita (Stefan Voda) impleteau parul in doua gate, iar
gatele le stringeau sub un fes alb. Vara se imbrobodeau cu testemel, bariz ori tulpan
alb, toate produse de fabrica. Iarna pe frig se imbodoleau cu salinci si salurin. Dincolo
de aceste ultime piese, tarziu intrate in ansamblul portului popular, marama ramane
piesa reprezentativa si pentru costumul femeiesc din Valea Nistrului de Jos, ca parte a
traditiei sudice. Alaturi de informatiile relevante ale purtatorilor de folclor din aceasta
parte a Republicii Moldova, piesele din Muzeul Satului Rasciieti, Stefan Voda, Selemet,
Cimiglia, cele din Muzeul de Studiere a Tinutului din Bender, Muzeul de Istorie si Et-
nografie din or. Vulcanesti si Cahul sunt o dovada convingatoare, in acest sens. Cel mai
des a fost atestata marama tesuta din fire de matase, prelucrate in conditii casnice. Este
si firesc, pe aici trecea Drumul Matasii si satele din sudul Basarabiei cregteau viermi de
matase si plantatii de aguzi. Marama de aici este tesuta in doud ite, are o latime potrivita
pentru a acoperi capul si nu este lunga, comparativ cu cele din Muntenia si Oltenia pare
mai simpla, pentru ci nu s-a dezvoltat in plinitatea posibilititilor. Are podul curat,
tesut in doua ite si doar pe la capete sunt alese doui-trei randuri de motive aerate. In
linii generale ea este asemanatoare cu cea specifica, inclusiv satelor romanesti din sudul
Ucrainei.

Si in satele din Josul Prutului: Gotegti, Toceni (raionul Cantemir), Colibasi, Slo-
bozia Mare, Valeni, Branza, Gavanoasa, Cuza Voda si Giurgiulesti (raionul Cahul) femeile
instarite se gateau cu marame, tesute din borangic, foarte usoare, lungi, pe la capete
avand mici ornamente de culoare mai deschisa. Varianta de iarna a maramei era dintr-o
panza mai groasa, tesuta din bumbac in cindi ite, iar pe la capete fiind ornamentata cu
benzi late de doua degete, tesute in sabac.

In a doua jumatate a secolului al XX-lea, cind s-au facut cercetiri de teren in satele
din Josul Prutului, femeile aveau parul impletit in doua cosite, prins pe varful capului
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si acoperit cu un colt, numit moada. Colturile lungi ale moadei erau trecute pe sub cocul
gatelor, incat le prindea de jur-imprejur. Daca nu aveau marama, deasupra primei moade
mai imbrobodeau una, dar mult mai ornamentata ca prima. Femeile tinere aveau moade
de culoare alb3, cele bitrane — de culoare neagra. Legau capetele pe crestet in forma de
ciocanica. Cumpdrau saluri, saluturi, salinci, tulpane, iar mai tarziu baticele, batiste pe
care le mai infrumusetau cu tandele crosetate sau cu motive brodate in diferite culorio.

In satele de la sud - Crihana Veche, Filipeni, Larguta (Cantemir); Giurgiulesti,
Vadu-lui-Isac (Cahul), dar si la Ridenii Vechi, Cotu Morii, Macaresti si Todiresti (Ungh-
eni) acoperitoarea capului pentru iarna era berta, impletitd cu carligul din 14na de oaie
tigaie si multi coltisori pe la margini sau cu turturi. O legau sub barba. Purtau berta si
la Gotesti, Tigheci, Cociulia, de cateva nuante pastelate. Era facuta acasa cu carligul din
lana alba de oi tigai. Unele femei o vopseau cu frunze sau coji de nuca ori cu papadie. In
aceste sate memoria folclorica a conservat amintiri despre maramele de matase de casa.
Le puteau tese numai megteritele iscusite. PAnza lor era foarte subtire.

Sila Branza femeile se imbrobodeau pe varful capului formand ciocanica. Dedes-
upt imbrobodeau batista albi care se vedea putin de sub salinca neagri. Fetele iarna
purtau salinci albe legate drept dupa ceafd, batistele de siarbatoare erau brodate cu flori
de mai multe culori. Fetele puneau in podul imbroboditurii flori, pene de piun. Vara
femeile purtau salincutd mocineasca neagri, cu flori pe la margine, cu capetele aduse pe
sub barba, apoi legate de modap.

La Riscaieti, Popeasca si Palanca din raionul $tefan Voda femeile aveau parul im-
pletit in doua gate, strinse in jurul capului. Dupa cununie, pAnd mureau purtau carpa.
Ea seamini cu o chichie (tichie) pentru copii. Imbracau carpa pe cap, astupau parul
strans la ceafa si leagau panglicile dinapoi. Deasupra purtau colt alb, apoi salinci, bariz
ori galq.

La Baurci Moldoveni, Filipeni si Larguta din raionul Leova fetele purtau la sarbatori
colturi albe cu tandica pe la margini, legate de moda, adica colturile lungi erau legate sub
cel din spate, care avea brodat un buchet de flori stilizate. Mai purtau barizuri legate sub
barbi. Basmaua putea fi innodata sub barba, dupa cap, sub coc si in varful capului. Fe-
meile mai in varsta legau broboada in varful capului. Iarna purtau salinci cu franjuri. Se
mai purta berta impletitd acasa din 14n3a toarsa, pastrand culoarea ei naturala. Pe mar-
gini avea cele mai frumoase ornamente si turturi. Capetele bertei erau tinute dinainte
cala galr.

Vom generaliza citeva idei ce se impun la sfarsitul acestei prezentari a traditiei de
la nord spre sud. Diversitatea pieselor ce le-au servit femeilor pentru acoperirea capu-
lui in ultimele doua sute de ani este destul de impunatoare ca varietate, dar si foarte
unitar3 ca structurd. Vom retine, dupa ce am adus mai multe exemple, ca vechea giteala
a capului femeii mosteniti din Evul Mediu, cea care ne reprezinti, este alcatuiti din
trei piese de baza. Prima avea ca rost izolarea totala a parului femeii casatorite. Aceasta

67



piesd apartinea exclusiv femeilor casatorite, fiecare dintre ele o primea ca dar citre
sfargitul nuntii, o purta toati viata si trebuia sa fie inmormantata cu ea. A doua piesa,
intermediara, asigura femeii un confort in interiorul gospodariei, la lucririle de cAmp
si avea cel mai des forma triunghiului. Mai tarziu numele de colt s-a extins cuprinzand
toate piesele cu acest rost. Actualmente el este piesa dominanta in costumul formatiilor
etno-folclorice din Republica, ceea ce a condus la o uniformizare nejustificata istoricegte
si la simplificarea atributelor de pe cap. A treia piesa, cea care a reugit sa se impuni ca
principali in sistemul de referinta pentru identitate, este panzatura, stergarul de cap,
servetul de cap, manestergura, naframa, marama. $i tocmai aceasta piesa de mare val-
oare artistica aproape a fost exclusa din uzul interpretilor de folclor. Singurii, care i-au
rezervat functii, promovand-o intr-o forma simbolica sunt dansatorii.
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COSTUMUL FEMEIESC DE BAZA

Femeile sunt autoarele gi executoarele principalelor piese ale costumului femeiesc.
Barbatii participa doar la intregirea acestui ansamblu. Femeile pregiteau fibrele textile
(din cAnepa siin), teseau panza alba pentru a confectiona straie. Coseau si infrumusetau
aceste haine. Prelucrau lana ovinelor din care teseau catrinte, fote, braie de tot felul, stofa
pentru sorturi, fuste, dar si tesidtura mai groasa din care erau lucrate mai apoi hainele
de iarna. Birbatii preluau aceasta tesituri si continuau si imbunatateasca calitatile ei,
o inveleau, o bateau, conferindu-i densitate si elasticitate, apoi coseau din ea sumane
(scumane), sumanele (scumanele), contage, burnuze. Tot ei prelucrau pieile de animale,
in special cele de oi, confectiondnd pentru femei cojoace, cojocele, bondite, cheptare. O
altd contributie barbateasca la costumul femeiesc era confectionarea incaltamintei de
sarbatoare si a majoritatii bijuteriilor. Cu toate acestea, viziunea femeiasca asupra cos-
tumului femeiesc este dominanta. Piesele costumului de baza sunt opera lor exclusiva.
Din acest considerent este intemeiata afirmatia, destul de raspandita, ca femeile au creat
pentru ele cel mai frumos costum.

Vom incepe prin a ne referi la costumul femeiesc de baza, apoi il vom analiza pe cel
de suprafata sau de iarna. Vom prezenta componentele acestor costume in linii generale,
atentionand asupra specificului lor local.

Costumul de bazi consta din trei componente: cimasa, catrinta, fota si braul, fie-
care reprezentind o clasi de obiecte, ce respecta tiparele consacrate, completindu-le cu
variante.

Particularitdti privind piesele de bazd ale costumului femeiesc. Camasa, la fel ca si
cea barbateasci este piesa esentiali, acopera cea mai mare parte a corpului, are cel mai
bogat decor, este corelatd tuturor celorlalte piese de baza si celor superficiale. Camasa
este o constantd a portului, fiind veche de milenii gi concentreazi mai mult ca orice
altd piesa insemne identitare. Pretutindeni in satele cercetate fondul lexical colportat
de aceastd haina este acelagi. Este numitd cimasa, femeile tes pinza din fire de ata,
croiesc panza pentru stan, maneci, poale, pava, peticut, pAnzatura, apoi le unesc si le
infrumuseteaza cosindu-le.

Tipologizarea cimisilor are la baza croiul, acceptat de cercetatori drept mijlocul
esential in crearea formei hainei, ,insi nu croiul in ansamblul sdu, ciin componentele
sale radicale schematice”, precizeaza Hedvig-Maria Formagiua. Pe parcursul ultimelor
doua secole femeile din spatiul nostru cultural au purtat la sirbatori trei tipuri principale
de cdmasga: cAmagabatraneasca (numita in sate cimegoi sau cimaga dreaptd, caimagi de-a
intregul; sau camasga de tip tunica, poncho - de catre specialisti), cimasa incretita la git
sau cimasa cu altiti, cAmaga cu umarar, in versiunea fara poale - ie; caAmasa cu petic sau
camaga cu platca, intratd mult mai tirziu in uz decit primele doua care sunt arhaice.
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Aceste tipuri au coexistat si au fost folosite in functie de predilectia comunitatii sau a
grupurilor de varsta pentru ele. In unele sate anume cimasa cu altiti era purtata mai
frecvent la sarbatori, in alte sate aceastd haina era preferata de citre fete si femei tinere,
iar cea de tip tunica - era purtatd de citre femeile in varstid. Odatid cu accesibilitatea
panzei de bumbac, sub influenta modei ordgenesti, citre mijlocul secolului al XX-lea se
impune ca o dezvoltare a cimagii de tip tunicd — cimaga cu petic sau cimaga cu platca,
o piesa ce va asigura trecerea treptata de la portul traditional la cel de influenta urbana.
Fiecare dintre aceste tipuri are particularitati distincte, sustinind cu detalii importante
partile principale de panza, care acopera trupul femeii.

De cele mai multe ori tipurile de cAimaga erau rostuite dupa calitatile artistice. Ex-
emplarele cele mai decorate, fiind rezervate sirbatorilor, erau mari, aveau méanecile si
poalele lungi incat adaugau volum corpului purtitoarei. Dupa ce se invecheau de atata
purtat, cele de sirbitoare deveneau haine cotidiene. In acest caz ele completau numarul
camasilor de toate zilele, care erau mai simple. Uneori, cAnd lucrau pe linga casa femeile
isi permiteau sa umble doar in cimas3, incinse cu o cingitoare.

Camaga batraneasca, cimesoiul, cimaga dreapta este striveche, are croiul foarte
simplu, redus la trei pAnze unite prin coasere, dintre care cea mai mare imbraca trunchiul
(fata si spate, de la umeri pana la glezne), alte doua - egale, prinse de la umar, formeaza
manecile, iar pentru a facilita migcarile, are doi clini drepti sau evazati subtiori. Aceasta
camasa are benzi ornamentale brodate la deschizatura gatului, la umeri, la marginea
manecilor gi pe la poale. Cercetarile de teren intreprinse in anii ‘80 ai secolului al XX-
lea in satele roménesti din partea de nord a Bucovinei: Suceveni, Patrautii de Sus si
Patrautii de Jos, Prescureni, Voloca, Frasin, Tureni, Ostrita au relevat prezenta acestei
camasi in fiecare familie, de rAnd cu cea incretita la gat. Femeile in etate aveau intre cinci
si sapte camasi de tinut (pentru sarbatori) si mai multe pentru toate zilele. Dar iegeau
la biserica in cele de tip tunici, imbricand boanda pe deasupra. In satele din centru si
de la sud aceastd cimagi a ramas mai indelung in practicile rituale nuptiale. Mireasa o
cosea Inainte de nunta numind-o cimasga de soacra i mama ei o diruia pe colaci cuscrei
(mamei mirelui) in prima zi de nunta, la inchinatul colacilor.

Elena Secosan si Pavel Petrescuin lucrarea , Portul popular de sirbatoare din Roma-
nia”, devenita de referinta in cercetarile ce vizeazi domeniul, arati raspandirea acestei
camasi: , A fost folosita in toate regiunile tarii — cu foarte mici exceptii — cu o deosebita
frecventd in Moldova, pe Campia Dunarii si in Dobrogea, iar in zonele de campie a tarii
prezenta fiindu-i notabili”b. Cimasa a evoluat in timp, fiind adaptati atat la corpul fe-
meii, cit sila actiunile acesteia. Adaugirea clinilor trapezoidali si a pavei subtiorii-a con-
ferit mai multa largime, ceea ce pentru idealul de frumusete al femeii din secolele trecute
- ,alba, grasa si frumoasa” - era destul de important. Sustinerea manecii in partea de jos
cu o bucata de panza, a largit-o, sporindu-i utilitatea.

Camasa incretita la gat sau camaga cu altitd, cimasa cu umadrar, numitd si
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carpatica, valaha este arhaica, avindu-si originea in traditiile iliro-traco-dacicicec. In
opinia mai multor autori ea reprezinta contributia romanilor la completarea diversitatii
vestimentatiei europene. Conform tipologiei elaborate de citre Maria-Hedvig Formagiu,
aceastd camagi prezinta tipul I carpatic, este apreciata ca fiind caracteristica culturii
populare romanestid. In lucrarile autorilor predecesori care au descris traditia spatiului
cercetat de noi aceastd cdmaga nu a fost luata in considerare pe misura rispandirii ei,
iata de ce o sa incercam sa-i recuperam valentele.

Actualmente croiul ei este destul de simplu, constidnd din patru panze mari egale
unite doud cite doua in partea de sus conform unei logici simple de cuprindere a trun-
chiului si a mainilor. Latimea acestor panze unite i incretite formeaza gura camesii.
Intre cele doui panze ce vor forma partea din fati si cea din spate a cimasii se prind
alte doua panze, dar numai pe segmentul de sus, atat cat tine distanta de la gat panala
nivelul subratului, pentru méneci, dupa care pinzele perechi ale manecii ca si cele ale
trunchiului vor fi unite cu acul, cuprinzind intre ele subsuoara o pava si cite un clin sau
mai multi, pentru a inlesni functionalitatea hainei.

Prototipul ei, antic, poate fi recunoscut in portul femeilor dace reprezentat atat
pe Columna lui Traian din Roma, in varianta - camasi cu méaneca lunga, incretite la gat,
ce sugereaza si un decor ornamental, — cit si pe Monumentul de la Adamclisi, din Do-
brogea, in ipostaza — camasi cu méneca scurtd, vizibil incretite la gate. Apreciind marea
importantd a acestor probe istorice in contextul rispandirii acestui tip de cimasa in Eu-
ropa, tinind cont de faptul ca specialistii o numesc valaha, iar purtatorii — romaneasca,
in partile nordului $i mocaneascd, in satele de la sud Elena Secosan si Paul Petrescu sunt
de parerea ca ar fi mai potrivit si fie numiti cimasa dacicaf.

Vechimea si raspandirea ei pretutindeni unde locuiesc romanii, adaptarea eila cor-
pul femeilor si la specificul panzei au generat mai multe variante ale acestui tip, anali-
zate de predecesori in baza unei documentari riguroaseg. Altita, bucata de panza care
se interpunea intre cele doua panze — de dinainte si de dinapoi - pentru a largi haina ca
s incapd liber umarul, va ramane de baza in evolutia acestei ciAmasi, numita si cu altita,
configurind etapele ei evolutive. La o etapa de inceput a constituirii acestui croi altita
era sub forma unui detaliu mic, separat, cuprinzator de motive simbolice tesute sau
brodate. Sunt cunoscute variante de cimasi in care altita avea forma unui dreptunghi
sau, mai rar, a unui triunghi. La necesitate, in special cand camasa trebuia spilata, altita
putea fi separata.

Treptat au inceput a uni altita cu partea superioara a manecii care era mai larga
pentru a asigura libertate migcarilor mainii. La linia de unire se formau creti, asimilati
mai apoi unui registru numit incretul sau cretisorii, cristalizat intr-o banda orizontala
de proportii clar stabilite, cu motive si culori specifice, incit di caracter inconfundabil
camasii. Incretul apare ca un registru integral ce consta dintr-o banda de motive rom-
boidale sau o compozitie din romburi si triunghiuri. In vechile cimasi si ii, inclusiv in
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cele de mai tarziu sau chiar recente, facute dupai tiparele consacrate de traditie, incretul
este de diferite nuante ale galbenului, de la cele mai deschise panai la cele mai intunecate,
apropiindu-se de portocaliu sau cafeniu, dar intotdeauna este executat in culori mai de-
schise decat celelalte benzi ornamentale ale cimagii. Partea de sub incret este maneca
in vechea acceptie, pe care sunt dispuse in mod oblic sau perpendicular fatid de banda
orizontala a acestuia compozitiile numite rauri, sanatauri sau girlaie.

Astfel, dupa constituirea incretului ca o parte obligatorie a decorului manecii,
altita multa vreme era croita dintr-o bucata separata de panza mai ingusta, iar incretul
sirestul manecii din altd bucati, mailata. Caimasi cu astfel de croi au fost atestate in por-
tul satelor de la nordul Republicii Moldova, Transnistria si nordul Bucovinei. Mult mai
tarziu, odata cu desemantizarea motivelor ornamentale si a compozitiilor decorative ale
hainelor, femeile au inceput a croi maneca dintr-o singura bucati de panza, fapt ce a con-
dus la regruparea celor trei registre ale manecii in ansamblul decorului. Latimea altitei a
fost maritd pana a atins-o pe cea a incretului gi a litimii spatiului ocupat de rauri.

Studiul altitei meritd sa fie desfisurat, ea fiind foarte valoroasi in organiza-
rea compozitiei manecii si a camdisii in ansamblu. “Altita, ea insasi, este un intreg
compozitional a carui alcatuire decorativd a evoluat cu vremea, si constituie aproape
o “notiune” nu numai a portului, ci si a artei populare in genere. Ea se bucuri de o
consideratie deosebita, pretuitd ca “motiv” cu carcater de unicat. Decorul altitei se su-
pune unor reguli de compozitie, “canoane”, perpetuate din timpuri necunoscute’h. In
motivele ornamentale de pe altitd era codificata si vizualizata informatia despre statu-
tul social al femeii. Compozitia era un fel de pagaport al ei. Vom observa ci pe camasile
vechi altita are motive specifice, ce nu se mairepeta siin alte locuri ale camagii. Mult mai
tarziu, in perioada interbelic3, dupi ce motivele de pe altitd s-au pierdut semnificatia a
inceput a fi brodat acelagi motiv pe altita, pe raurile de la maneci, pe cele de dinainte, pe
cele de pe spatele sau si pe poalele hainei.

Iati de ce este foarte important ca in cimagile confectionate si se pastreze anume
vechiul model al camasii cu altita, cel care a ajuns la un grad inalt al perfectiunii artis-
tice, cunoscut si apreciat in lume. O descriere ficuti la inceputul secolului al XVIII-lea,
de citre Schneider von Weismantel, Erasmus Heinrich, militarul suedez citat la incepu-
tul acestui capitol ofera, in opina noastra, cheia intelegerii cimasii, dar si a costumului
femeiesc: ,De altfel in toate celelalte privinte portul este la fel la femei si la fete. La gat
poartd margean rosu si de tot felul, iar in urechi poarta nigte cercei mari. Pe trup au o
camasd subtire cusuta pe o latime de un deget si mai bine cu fel de fel de matasuri si cu
aur si argint in patru dungi, in fata si spate, de sus pana jos la tivul care ajunge pana la
picioare”i.

Vom preciza ca militarul suedez a luat drept aur si argint firele metalice ce imita cu-
loarea acestor metale, posibil, alese de femei tocmai pentru ca privitorul sa faca asociere
cu prestigiul metalelor pretioase. La fel, vom face o concluzie privind bogatia ornamentala
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a vechii camasi, - in patru dungi, dinainte si pe spate, — retinadnd totodatd masura ben-
zii ornamentale observata de suedez - degetul. E o misura foarte importantd, utilizata
frecvent in masurarea lucrurilor apropiate, inclusiv in procesul confectionarii pieselor
vestimentare, pentru ci adapteazi caracteristicile decorative ale hainei la proportiile cu
care opereaza cel mai frecvent purtatorul ei.

Degetul a fost misura de baza utilizata de femei pentru crearea benzilor decora-
tive. Astfel, incretul camasii are o litime nu mai mica de doua degete si nu mai lati de
trei degete. Registrul altitei este de trei ori mai mare decat al incretului si este structurat
din 3,5 randuri (cAnd litimea unui rand intrece latimea degetului), ori din 7,9 (daca ase-
stea sunt foarte inguste), plasate paralel cu incretul. Randurile sunt ierarhizate cu inter-
vale intre ele. Randul de sus este putin detagat de celelate, incat finalizeaza compozitia.
Fiece rand al altitei consta din repetarea lineara a unor motive geometrice sau avimorfe,
puse in valoare cu ajutorul diferitelor culori. Vechile altite nu aveau motive vegetale sau
naturaliste. Dar in ultima etapa de dezvoltare a costumului popular in satele raionului
Camenca din Transnistria gi cele romanesti din Bucovina, adici in zonele unde costumul
a fost purtat mai indelung, au fost incluse in decorul altitei si astfel de motive.

O alta etapa in evolutia cimagii a inceput odata cu tesutul panzei late si croirea
mainecii camasii dintr-o singura bucata de panza. Altita a pierdut din rigorile structu-
rale, fiind aliniata la latimea incretului si a celei ocupate de rauri.

La inceputul sec. al XX-lea vestimentatia suporta o mutatie. Au aparut in circulatie
mai multe stofe, panze, incep a se raspandi prin intermediul claselor avute modele de
haine cusute in orage dupd maniera occidentald. Cimasga cu petic sau cimasa cu platca
este un rezultat al provocirilor urbane, are cele mai multe variante §i acopera o arie
destul de mare, depasind hotarele Republicii Moldova. Ele au fost atestate in toate
localitatile. Pe timp cald, in zilele de sarbatoare, erau purtate cimasi mai mult orna-
mentate, iar pentru activitatile cotidiene era purtata cimaga mai simplu ornamentata.
Conform reprezentarilor despre lume, in comunitatile traditionale toate cimasile aveau
motive brodate sau tesute. Pentru ca motivele aveau diferite functii magice, apotropaice,
simbolice, sociale, estetice.

Si in domeniul camasilor situatia s-a schimbat de la o etapa la alta, incluzand noi
detalii sau promovand pe prim-plan anumite tipuri. In satele in care traditia portului
a fost continuata in mod firesc de mai multi reprezentanti ai comunititii au fost ates-
tate toate tipurile de camasa, mai multe tipuri de catrinta, fota, fusta, ceea ce convinge
despre functionarea concomitenta a diferitelor ansambluri, fiecare avand o destinatie
concreta gi anumiti purtitori sau predominarea intr-o anumiti perioada. La fel, e impor-
tant si luam in considerare si inventiile ce se produceau ca evolutie fireasca a tehnicilor
de executare sau ca asimilare a noilor materiale.

Catrinta. Fota. Fusta. Pestelca. In Moldova haina ce acopera partea de la mijloc in
jos a corpului femeii se numeste catrinta sau fota. Spre deosebire de alte zone folclorice
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roméanesti aici au fost atestate doui piese diferite ca tip, dar cu acelagi nume - catrinta
si fota. Catrintele sunt cele mai raspandite. Ele respecta traditia moldoveneasca de pe
ambele maluri ale Prutului si sunt similare fotei din alte zone etnografice romanesti.
Privite la nivel national aceste piese au un caracter cumulativ. Chiar daca la nivel de tip
au nume schimbate, pani la urmai, cel pe care-l poarti e din aceeasi clasi a hainelor ce
acopera partea de la mijloc in jos a corpului. Luand la baza criteriul lingvistic de clasi-
ficare, tindnd cont de forma si decor aceasta clasa vestimentara cuprinde urmatoarele
piese:

1.Catrinta de tipul o singura foaie tesutd de forma dreptunghiulari, numita de noi
conventional catrinta de tip 1 este o piesd simpld, de mare arhaism, cu fundalul negru
si grupuri de dungi verticale pe la capetele inguste, uneori avand circumscrise motive
geometrice sau vegetale mici printre dungi, iar in partea de sus si de jos a dreptunghiului
fiind marginita in mod obligatoriu de cate o bata colorata. Infagurati cu una din laturile
lungi, ea acopera trupul de la mijloc in jos si este prinsa la mijlocul femeii cu ajutorul
braielor.

Aceasta catrinta a fost atestatd ca o realitate culturalid generalizata in toate
localitatile de la nord, face intrari masive in centrul teritoriului cercetat si insule in sud,
carezultat al stramutarii unor grupuri mari de locuitori de la nord. In secolul al XV1II-lea
aria ei a fost mult mai mare, o imbracau atit in zonele muntoase ale Carpatilor, in cele de
podis, codru si de cAmpie. Batranele din satele de la nord si din cele bucovinene ii spun
prijitoare (de la imprejuitoare).

2. O piesa similara ca forma si proportii, alcatuita tot dintr-o foaie dreptunghiulara,
dar cu un decor total diferit de prima, este numita fota tip I. Vizual ea consta din doua
jumatati suprapuse pe orizontald. Partea de sus are culoare indigo, iar partea de jos
este portocalie, cu dungi subtiri despartitoare de culoare alba (in total aproximativ 25
cm inaltime). Este tesutd din 14nit3, si are toate insemnele unei aparitii mai tarzii in
port. Aria ei tine de nordul Basarabiei (tinutul Herta, Hotin, Iasi), unde a fost destul
de raspanditi. Este specifica pentru mai multe localititi din actualele raioane Edinet,
Réscani, Glodeni, Ocnita. Aria ei continua si in Moldova din dreapta Prutului in judetele
Botosani si Buzauj.

3. Se numeste catrinta si piesa alcituita din doua foi tesute din 1ana si prinse cu un
braulet. Cand este imbracata, o foaie a ei se situeaza dinainte, iar alta - la spate. Ea a fost
folositd mai rar, ca o diferentiere a portului fetelor la nord si ca o piesa principali pentru
toate femeile la sud, impartind acest rol cu catrinta de tip Ila centrul teritoriului studiat.
Arealul ei este mai mare ce cuprinde Oltenia, Muntenia, o mare parte a Transilvanieik.
Ca s-o putem delimita, o vom numi catrinta de tip II.

In satele situate Josul Prutului s-a purtat o haina alcatuita din doua piese tesute
la razboiul orizontal in doua ite, infrumusetate apoi cu broderii executate din lan4, spe-
cifice fondului balcanic. Partea de dinainte a hainei este mai bogat ornamentata, iar cea
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din spate — mai modest. Femeile cisitorite purtau haina cu doua piese, iar fetele doar cu
una, cea de dinainte. Treptat in uz a rimas doar partea de dinainte a acestei piese, ludnd
forma sortului cunoscut in localitatile raionului Leova, Cantemir si Cahul.

4. In satele din centru si de la sud o piesa identica, alcatuiti din doua foi, unite cu
baiera, a fost raspanditi cu numele de fota (tip II). In timpul executarii acestei tesaturi
femeile amplasau motivele geometrice mai mari in registrul de jos, iar cele mai mici in
cel de mijloc. Deja la inceputul secolului al XX-lea decorul era realizat cu ajutorul acului,
imitand vechile motive geometrice.

Totalizdnd aceste informatii trebuie si constatam o dublare a traditiilor din alte
zone romanesti, ceea ce poate fi interpretat ca o refortificare lingvisticd a unui fond
comun. Vom remarca totusi ca preponderent e raspandita catrinta tip I (cu dungiverticale
pe la capete). In acelasi timp, o piesa similara ca forma, deosebiti ca decor, purtati pe un
areal impunator in Moldova istorica, este numita fota, ca si in alte parti ale romanimii.
Apoi, este destul de reprezentativa si catrinta tip I din doud foi. Dar ea a fost mai repede
inlocuita de fusta sau a ramas redusi la o singura foaie, asimilata cu sortul. In satele din
centrul si sud-estul teritoriului aceastd haina era cunoscuta cu numele de fota.

Inversiile si completarile oferite de traditia basarabeana in raport cu traditia altor
zone romanesti a fost consemnati si de alti autori, mai degraba pentru a constata anu-
mite realitati culturale, decit pentru a explica aceste procese. Analizele, comparatiile i
sintezele necesare in acest domeniu vor mai ugor de intreprins, cind vor exista suficiente
lucrari despre traditiile locale ale portului. Deocamdata lipsa lor se face simtita. In spir-
itul acestei necesitati ne vom limita la prezentarea manifestarilor generale si locale ale
catrintei si fotei, asa cum au fost atestate prin sate.

Deja catre sfarsitul sec. al XIX-lea in spatiul basarabean fusta se rispindeste tot mai
mult, inlocuind catrinta si fota. Fusta are citeva variante. Cea mai apropiata de traditie
fiind fusta (cu androc), o piesd cunoscuti si in alte zone romanegtil, alcatuiti din unirea
pe orizontala a doua stofe tesute din 14na fin toarsa, avind mai multe dungi transversale
de diferite culori si latime, situate in crestere, incepand cu cele mai inguste la brau si
terminind cu cele mai late la poale. Sus fusta era incretitd puternic i prinsd cu barneata
sau chinga. A fost descoperita la nord, la centru si la sud, in doua variante decorative.
In cea mai veche dungile ce alcatuiesc decorul sunt mult mai inguste si de mai multe
culori decat in cea mai tarzie, cu dungi mai putine si mailate. Prin anii’60 ai secolului al
XX-lea s-a incercat imitarea acestei ultime piese din pinza de fabrici pentru costumele
formatiilor artistice din republica, avand aplicate pe la poale panglici de matase de dif-
erite culori. In satele din raionul Camenca, Transnistria, puternic influentate de traditia
transilvineana si de cea bucovineana, vechea catrinta de tip I a fost inlocuita cu sara-
fanul (in grai local sarafanul), o haini cusuta de mesteri specializati din sate, dupa un
model vechi de origine urbana.

In anii interbelici, in contextul sporirii interesului pentru insemnele nationale s-
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au resimtit repercusiunile instrainarii portului traditional din perioada premergitoare.
Cand s-au formulat sarcini privind revigorarea traditiilor de port popular s-a observat ca
fetele, femeile coseau si brodau mai usor iile si camasile, dar teseau mai greu catrintele
si fotele, care presupuneau o pregatire si o activitate mult mai indelungata. Lipsa aces-
tor piese a fost completata prin procurarea de pe piata a catrintelor de Muscel, care s-au
raspandit destul de repede. Astfel de catrinte au intrat in uzul sarbatoresc al fetelor si
femeilor din localitatile situate in CaAmpia Sorocii, Stepa Baltilor, Codrii Orheiuluim.

Cingatoarea. Conform vechii traditii femeile purtau mai multe cingatori, acestea
avand roluri practice, magice si simbolice. Spre exemplu, in satele de la nord femeile
se incingeau pana nu demult pe deasupra camasii cu un brau de lan4, lat de 18-20 cm,
tesut in patru ite la stative. El este de culoarea natural a lanii, iar in variantele tarzii,
are fundalul albastru ori verde intunecat, avand in toatd lungimea lui dungute orna-
mentale de mai multe culori ce alterneaza vertical. El era utilizat mai mult in scopuri
decorative. Potrivit idealului de frumusete din societatea traditionald, era infiagurat de
mai multe ori in jurul mijlocului, incat s dea volum corpului. A doua cingitoare, deja
cu rol practic era chinga - o piesd usoara, subtire, foarte ingusta. Astfel cite o bucata
de chinga era prinsa la marginile de sus ale catrintei, pentru a lega aceasta haini strans
in jurul mijlocului. In unele sate aveau acelasi rost doua ate rasucite sau impletite din
fire de 1ana. A treia cingitoare, cea de deasupra este fringhia (sau frangii), barneata,
baiera sau braul putin mai late i mai grosute decit chinga. Nu in toate satele s-a pastrat
aceasta sustinere tripartita a cingatorilor. In cele din stepa Baltilor si Campia Sorocii mai
frecvent se purtau doud dintre ele, pentru a fixa capetele de sus ale catrintei si pentru
a lega intreg ansamblul. In localitatile de la centrul si la sudul republicii se aminteste
despre un singur brau. Datoritd rezistentei acestor obiecte si dupa scoaterea din uz a
catrintelor si a fotelor, femeile continuau si poarte braie. Practic au fost atestate braie in
toate localitatile cercetate, in unele mai multe, in altele mai putine. Ele necesita un stu-
diu aparte, pentru ale pune in evidenta diversitatea, oferindu-le mesterilor posibilitatea
de-a le cunoaste si a le reproduce.

Particularitdtilocale ale costumului de bazd femeiesc. Este important sa ne referim
dintru inceput la traditia satelor din partea de nord a Bucovinei, ca si urmirim cum a
evoluat portul in mod firesc, fira si fie exclus din modul de viati traditional, cum s-a
intamplat in secolul XIX cu mai multe sate din Basarabia. In s. Patrautii de Sus, Patrautii
de Jos, Suceveni, Cupca, Carapciu, Prescureni din raionul Storojinet; Negresti, Voloca,
Opriseni, raionul Adancata; Boian, Dinauti, raionul Nouasulitd; Ostrita, Horbova,
raionul Herta, costumul traditional a fost purtat zilnic si la sarbatori pana prin anii’80
ai sec. al XX-lea. Acum doar femeile in etate il poarta cand se duc la biserica. In mai multe
localitati il imbraca rudele mirilor in mod obligatoriu la nunti. Aici s-a pastrat o mare
varietate de camasgi, de la tiparele vechi, pana la cele mai evoluate, au fost folosite difer-
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ite panze pentru confectionarea hainelor i diferite ate pentru brodarea lor. Camasele cu
altite se leaga la gat cu bezerau, iar ornamentele lor sunt numite pui, izvoade. Este mare
varietatea tehnicilor de brodat si de tesut utilizate la confectionarea costumului. Uneori
ele s-au schimbat atat de repede, incit nu s-a reugit documentarea, inventarierea lor ca
o contributie a megteritelor locale la imbogatirea mijloacelor tehnice si artistice de ex-
ecutare a costumului traditional. Catrintei tip I i-au fost valorificate toate posibilitatile
artistice oferite de jocul dungilor verticale. Fotografiile de epoca relevi acest proces
impunitor. Cercetitorii urmeaza sa-l puna in valoare dupi merit.

O varianta remarcabili a acestei catrinte are motive florale unicolore, foarte stili-
zate, asemanatoare cu decorul panzaturilor purtate ca gateala a capului in aceeasi zona.
Motivele sunt alese in razboiul vertical, in locul rezervat dungilor in catrintele prec-
edente, fiind plasate vertical pe la capetele inguste ale piesei. O imagine din secolul al
XIX-lea, demonstreazi ci piese cu asemenea motive, dar orientate pe orizontala erau
specifice si pentru oragele din Basarabian.

Cand femeiaimbrica costumul, pe deasupra camasii punela cingatoare sub catrinta
un brau de vre-o 3 m lungime i 15 cm latime, ca sa arate frumusetea corpului femeiesc.
De capetele de sus ale catrintei erau cusute doua chingi, ca s-o fixeze mai bine de mijlocul
femeii, iar si mai deasupra catrintei, pentru a o stringe de corp infisurau frangia (frang-
hia) — lata de vre-o 6 cm si lunga de vre-o 2 metri. Fetele purtau la sarbatori si fota (tip
D), o piesa facuta dintr-o bucata de tesituri din 1ana, avind motive florale brodate cu ate
de matase si cu fir lucitor. Femeile casatorite prindeau coltul drept al catrintei in brau
(semn ca sunt cu dreptate, adicd sunt cisitorite)o. Traditia braielor din Mahala, Voloca,
Tureni, Forosna a promovat urmatoarele piese: chingi late tesute la stative (de 10-12 cm,
pentru a fixa camasa de trup), avind ozoare alese cu ajutorul fusului; fringhii inguste
tesute in 4 ite (4-5 cm pentru a lega cele doua capete de sus ale catrintei); braul e mai lat,
are jumatatea ce va fi astupata unicolora, iar cea care se situeazi deasupra este aleasi cu
flori si se termina cu franjuri.

Traditia bucovineana formeazi acelagi areal cu cea a satelor din raioanele Briceni
si Ocnita de la nordul Republicii Moldova. In satele Larga, Criva, Drepcauti, Balasinesti,
Clocusna, Gremaincauti, Corjeuti, Trebisiuti, Mihalageni, Tabani, Sireuti, Danjeni,
Lenciuti etc. costumul traditional de sirbatoare a fost in uz pana la Al Doilea Razboi
Mondial, iar femeile in varsta l-au imbricat pana prin anii '60-"70 ai secolului al XX-
lea. In perioada interbelica au fost purtate in masura egala cele trei tipuri principale de
cdmagi, iar mai tarziu a capitat o mai mare raspandire cimaga cu petic.

La Clocugna, Marciuti si Coteala fetele purtau mai des ca femeile ii si camasi cu
altite, bogat ornamentate conform celor trei registre altita, increti, rauri, cu bentite la
gurd, pava sub brat, volanase adaugate la bratara si fluturi prinsi in broderie. Broderi-
ile erau executate cu puituri. Hainele din perioada interbelica erau numite nationale.
Aveau si braie tricolorep. Deasupra camasii erau imbracate cartintele tip I (150-160 cm
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lungime si 70-80 cm latime), si fotele tip I (150 cm lungime i 70-75 cm litime), legate
cu chingi, inguste de 5 cm. Un colt al catrintei se prindea de chingi. Fota era purtata in
zilele de sarbitoare, iar catrinta — in zilele de lucru. La joc fetele se duceau in cimaga
de sarbitoare si in fota. Catrinta cea mai raspandita era tesuta in 4 ite din par de 1ana,
avand ca decor principal dungute verticale de diferite culori situate la capetele inguste,
incat la imbracare acestea se situau dinainte. La marginile de jos si de sus aveau cate o
dunga mai lata rosie. La spate catrinta era de culoare neagri. Cand ieseau in sat, ridicau
coltul de jos din dreapta si-l prindeau cu baiera(1,5 m).

Prin anii’30 ai sec. al XX-lea au purtat si catrinte cu ornamente alese. Mai imbricau
si fotd de tip II, constind din 2 parti, legata cu chingi tesuta in trei culori albastru,
rosu, galben. Aveau si alte chingi tesute in doua ite cu vraste colorate numite curcubeie.
Ciamesa nationala o imbricau la sirbatori, iar in zilele de lucru purtau cimasa alb3, cu
broderii mai simple si catrintagq.

Urmatorul areal continua in linii generale traditiile specifice nordului, dar cu o
mai mic3 frecventa, cuprinde o suprafata de doua ori mai mare si incorporeaza satele
din actualul raion Edinet, Rascani, Glodeni, in buna parte si cele din Donduseni, Dro-
chia. Aici s-au purtat cele trei tipuri de camasgi, adaptate la materialele locale. Daca in
satele din Bucovina planta principala din care se obtineau firele pentru tesutul panzei
era inul, in acestea, ca si in cele de la centru si de la sud, pana la raspandirea bumb-
acului, canepa avea acest rol. Timp de milenii, femeile s-au invatat si prelucreze cinepa
in asa mod, incat sa obtind din ea de la cele mai fine fire, utilizate la confectionarea
hainelor de sirbatori, pAnai la cele mai groase, folosite pentru coaserea straielor de toate
zilele sau pentru poalele, ce nu se vedeau de sub catrinta. $i aici au fost atestate cele trei
tipuri de cimasa. In perioada interbelici era foarte populari ia sau cimasga nationala. In
aceasta regiune fota cu dungi orizontale si catrinta de tip I s-au purtat in egala masura.
La sarbatori aveau doua braie. Se incingeau peste camasa o chingutad ingusta, asezau
catrinta, legdnd-o su o sfoara, apoi cu un brau. Cimasile cu petic sunt numite cu stinut.
Lucrau numai in cimesa, fara catrintd, incinse cu o chinga. PAna prin anii 70 ai secolului
al XX-lea mireasa cosea gi daruia cimaga brodata socrilor si mirelui, pe care acesta din
urma o imbrica la nuntar. In satul Trinca, Edinet cimasii cu altita i se spunea cimasa
cu umarar. Pana tarziu altita era croita aparte. Aveau i camasa cu petic sau cu chepti.
Deasupra au purtat catrinta traditionald cu dungi verticale de mai multe culori. Femeile
in etate aveau catrinte intunecate, vrastele verticale erau rare si nu prea evidentiate, iar
fetele variau portul si cu fote, constand din doua parti simetrice. Aveau ca motive rom-
buri, pitratele, situate mai mult in jumatatea de jos a pieselor. Le incingeau cu chinga,
tesutd in stative in doud ite si ornamentata dupa principiul dungilor de tot felul. Au pur-
tat pe cap si naframe, de tip stergar de casa, tesut in 5 sau 7 ite la stative, cu franjuri pe
la capete, asociate iarna burnuzurilor, cojoacelor, sumanelors.

Un grup de sate (Podoima si Podoimita, Valea Adanca, Hrustovaia, oraselul Camen-

79



ca), din raionul Camenca, Transnistria formeazi o traditie distincti ce denota influente
maramuregene si bucovinene, completate in ultimii 70 de ani cu cele ucrainene. Costumul
de bazi specific locurilor are trei tipuri de cimasi. Cea mai veche este incretitd la gat, cu
guler rasfrant, motivul bradului brodat in locul riurilor de pe méneci si evantai (méani-
chet), la extremitatile de jos de unde s-a luat si numele de cimasa cu manichet. Broderia
raurilor de pe méaneci este realizata cel mai des cu sir metalic de culoare galbeni, in
tehnica naframesc (batut, cu doua fete), iar incretul imitd vechea tehnica cusut pe dos.
Cateva exemplare au fost brodate cu atd neagra, nu cu fir metalic. Aceasta cimasi are
altita croitd separat, la coaserea ei sunt utilizate mai mult de 5 tehnici de cusut. Altita
este croitd aparte. Cretii sunt executati in vechea tehnica (pui cu creti), in unele exem-
plare broderia este realizata in tehnica pui cu margele. Carliontii ce inrimeaza altita din
trei parti, lisand deschisa partea de deasupra sunt numiti sersel. Acest tip de caimagi de
sarbatoare a fost purtat cu catrinta.

O altd camasa de acelasi tip are ca decor pe méaneca stele brodate in rosu si negru,
altita incadratd in aceeasi bucata de panza cu restul manecii si doua randuri de increti.
Femeile 1i spun cimasga cu stele. Cimasa cu platci era si mai simplu ornamentata,
tinzand catre compozitii florale, cusute in cruciuliti cu ate negre si rosii. Catre sfarsitul
sec. al XIX-lea, dupa o perioada de coexistenta cu piesa catrinta de tip I, se generalizeaza
sarafanul (in grailocal sarafanul), alcatuit din poale (fusta) si stanut, confectionat la at-
elierele din localitate din 7 metri de panza si imbracat deasupra cimasgii. La poalele sara-
fanului fetele aveau cusute cate trei panglici de ursunic, iar femeile casatorite — doua.
Femeile erau imbrobodite cu naframe albe si obisnuiau si poarte la git multe margele si
salbe scumpe t.

Pana la inceputul sec. al XX-lea femeile din Cosauti, Badiceni, Solcani, Racovat si
din alte sate apropiate situate in actualul raion Soroca, au purtat catrinte cu vraste late,
cimasi cu altite, naframe. In perioada interbelici au devenit foarte populare camasile
nationale (iile), visuite (brodate) de fetele din sate. Pentru intregirea costumului
cumparau catrinte de Muscel de la iarmaroace. Muzeul Satului Cosiuti, Muzeul de Isto-
rie si Etnografie din Soroca, Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala pastreaza
in patrimoniu piese de port din aceasti parte a republicii.

Satele din raionul Soldanesti (Oliscani, Climauti, Alcedar, Cobilnea) au con-
servat in portul de sarbitoare camasile cu altita si iile cu decorul tripartit al manecilor,
bogat brodate cu motive ornamentale geometrice si florale stilizate. Cele din perioada
interbelica au aceleasi motive inclusiv pe altitd. Marginile de sus sunt ingirate pe ata ori
sunt prinse pe bentita. Partea de jos a minecii se sfirgegte cu evantai. Braiele de aici sunt
asemdanaitoare cu cele raspandite in localititile din jurul lagilor. Sunt ornamentate cu
margeluse multicolore, intre care se evidentiaza cele albe pe fundalul dominant rosu al
tesaturii. La franjurii de la capetele braielor au fost ingirate margeluse si legati motocei
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de culoarea lanilor folosite la tesutul braului.

Pentru a mentine echilibrul geografic al studiului vom prezenta citeva aspecte din
portul satului Rublenita, Soroca. Imbricau caimasa cu manisca (platca). Mult mai orna-
mentate erau cimigile barbatilor decat cele ale femeilor. Peste poalele camasgii purtau
fota tesuta la stative si ornamentata in timpul tesutului cu vraste verticale. O legau
cu baiere (unicolore, rosii) sau cu brau (de mai multe culori, de 15-20 cm). Se imbro-
bodeau cu naframe, salinci cu tartamuri de maitase, barizuri de lanad sau cu basmale
albe. In sat se credea ca daca femeia nu poarta cercei, de ea se prind repede blestemele.
Circula si credinta ca daca femeia nu ar purta podoabe pe lumea asta, pe cealaltd lume
ar purta la git serpi, zmei si balauri scarbosi si veninogi. Femeile se impleteau in doua
gate, prinzindu-le in forma de cosulet pe cap. Fetele se impleteau intr-o gata si purtaula
sarbatori panglici multicolore in par.

La Mateuti, Rezina catrinta de tip I s-a purtat pana la sfarsitul sec al XIX-lea. Era
tesutd la stative, avea dungi verticale la ambele capete ale ei. $i braiele rosii tot pana
atunci au fost in uz. Pe cap purtau niframe, salinci de matase, cornuri (colturele).

Si satele din actualele raioane Falesti, Ungheni si Nisporeni, Calarasi, Straseni,
Telenesti, Sangerei, Rezina, Orhei, Criuleni, Anenii Noi, Hancesti au contribuit mult
la dezvoltarea cimasilor, particularizand cele trei tipare specifice intregului areal. In
a doua jumatate a secolului al XX-lea in aceasta parte a teritoriului cea mai raspandita
era camasa cu platca (cu peticel), pe locul doi ca functie era cimasa incretita la gat (cu
altita), ia. In Muzeul de Istorie si Etnografie din Ungheni se pot vedea mai multe cimasi
ce denota abordari artistice diferite, specifice acestui areal. O colectie particulara de
costume din raionul Ungheni, foarte reprezentativa ca traditie, a fost expusa in cadrul
Festivaluluila Izvorul Osoiencilor din 2010. Sunt relevante hainele, incaltdmintea si po-
doabele expuse in muzeele satelor. Mai multe piese de port, documentate de expeditiile
intreprinse in anii 1959, 1961, 1974 in satele din raionul Orhei, au intrat in patrimoniul
etnografic al Muzeului din Orheiul Vechi. Ele demonstreazi ca aici s-a purtat si catrinta
cu dungi verticale si catrinta din doua foi.

Conform relatarilor informatorilor in Lipusna, Bujor gi Sofia camasile cele mai
scumpe erau din burunciuc si aveau altit3. Trei rinduri de motive ornamentale formau
altita, incretul pastra registrul traditional, iar sub el erau trei randuri de rauri perpen-
diculare sau oblice. Bratara avea o bentitd brodata cu motive ornamentale mici. Femeile
in etate aveau doud randuri de cimesi, pe dedesubt imbracau cimasa cu petic. Catrinta
(din doua foi) era purtatd numai in zile de sirbatoare. Era ficutd dintr-o tesitura de
o singura culoare, uneori respectau culorile naturale ale l4nii din care era tesuta sau
vopseau tesatura cu ajutorul colorantilor naturaliu. In satul Lapusna, Bujor si Negrea
au avut rosturi importante la sarbitori ambele piese pentru acoperit poalele si catrinta
dintr-o foaie si cea din doua foi. La mijloc erau prinse cu briie rosii. Femeile bogate pur-
tau rochii, celelalte purtau catrinte si fuste. In vremuri de grea incercare purtau catrinte
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de o singura culoare, dar briul era rosu, latv.

Se inscrie in peisajul general si traditia satelor din raionul Criuleni (Izbeste,
Mascauti, Onitcani). La joc fetele ieseau in camasa cu altita, cimagsa din bumbac cu peti-
cel, avand broderii dinainte si pe la méaneci, inclusiv la bratara. Aveau si ii, pe care tot
cimaisile numeau, cu poale separate, visuite. Deasupra lor se prindea fota de sarbatoare,
din doud parti (lungimea 60 cm, latimea 30-35 cm), brodata in partea de jos cu motive
romboidale. Unele erau simple, tesute din 14na neagra, altele erau ornamentate cu dungi
chiar in timpul tesutului, la care se adiugau mai tarziu motive brodate. Braul tesut din
lana rosie, avea latimea de 7 cm., lungimea 70 cm. si se incheia in stingaw.

In satele ce intra actualmente in raioanele Leova si Cantemir au fost in uz cimaisi
cu altitd, camasi de tip tunica si camasi cu platcd, ultimele avind mai multe variante. La
cea cu altita brodau cu ati rosie si neagra motive numite vengherca. Pe maneci acestea
erau situate sub forma de suvoi. La git sila partea de jos a manecilor erau barnete cu ciu-
curi. Cimasga cu platca avea partea de la piept ficuta din capete de prosop tesute in cinci
ite si poalele de canepa si era foarte populara la inceputul sec. al XX-lea. La sarbatori
cel mai frecvent era etalati catrintd din doua foi, cu fustd alba dedesubt. Catrinta era
tesutd in conditii casnice. Avea benzi ornamentale in partea de jos, constand din motive
vegetal-stilizate si geometrice. Campul era de culoare neagra sau albastra. Florile alese
in razboi erau de diferite culori. Sus, din ambele parti ale ei se punea cite o bata, pentru
a o lega. Pe dedesubt se imbraca o fusta alba, la poalele careia erau ornamente brodate
(brodariu). Catrinta era preferati de femeile tinere.

Un alt ansamblu specific regiunii contine fusta din canepa, formata prin coase-
rea a doi lati de panz3, vopsiti cu vopsele naturale, incretiti pe birnetul de cAnepa cu care
fusta era stransa la brau. Fetele si femeile aveau cate 3-4 fuste, tesute in razboi, avand ca
decor dungi verticale mai intunecate decat fondul pieseix.

Satele din Josul Prutului (Manta, Pascani, Vadu-lui-Isac, Slobozia Mare, Valeni,
Branza, Céslita Prut, Giurgiulesti, raionul Cahul) au traditii vestimentare asemanatoare.
Au conservat o ie cu un decor specific rezultat din modul de a crea compozitia de ansam-
blu. Elementul de baza al decorului este banda ornamentali lata de doua degete constand
din repetarea motivului stilizat al florii specifice luncii Prutului. Raurile de pe mineca
sunt agezate sub forma de unghi ascutit racordat axei verticale a manecii. Acelasi prin-
cipiu este respectat si la amplasarea dungilor ornamentale de pe piept. In unele variante
aceasta haina avea si evantai (creasta) la bratara. Dinainte sunt amplasate pe verticala
patru asemenea benzi. Tehnica brodatului este cruciulita simplad, gaurica ingusta si
cheitd simpla pentru a fixa marginile panzelor.

Cealaltd camasd este cu poale, are mineca de trei sferturi, pe la margine cu
mangeta, din alt material sau libera cu dantela. Mai are spatuiala in fatd si in spate
numita manigci. Gulerul e drept, lat de doua degete. Dinainte are o bucata de panza,
numita bucitica de dinainte. Camasa femeilor de incheia dinainte, iar a fetelor dinapoi.
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Fusta se numesgte fasta, avind o culoare mai intunecata decit cimasa. Femeile imbracau
doua-trei-cinci faste la sdrbatori ca si dea corpului un volum impunator. Cea de dedesubt
este alba, cu dantela (tandica) pe la poale. Dinainte poarta sort brodat in tehnicile musca
si batut cu arnici cumpdarat. Fota era ficutd din tesitura groasa, se imbrica la sarbatori.
Consta din doui piese ce se incheiau cu un nasture, prinse apoi cu brau rogu deasupra,
legat la spate, uneori brodat. O purtau femeile mai instirite. Era brodata lantisor, mo-
tivele geometrice fiind aranjate in valuri i zigzag. Se brodau trei rinduri de vilurele. Se
coseau printre broderii gi fluturagi, cumparati de la oras. Ilicul (o piesa curol de a tine sa-
nii) a cipatat treptat rol de haina pereche cu fota, iata de ce era facut din acelasi material
ca si aceasta. Era infrumusetat cu o cusitura sub forma de lantigor si in aceasti ultima
variantd nu se incheiay.

Si traditia satelor din Josul Nistrului era unitard. Acum un veac femeile purtau
vara in zi de sarbitoare cimasa de canepa, avind manecile, gulerul si poale cusute cu
ata rosie si neagra. Broderiile erau numite pui, ca pe tot cuprinsul Moldovei, iar cele de
pe maneci se numeau sanatau, sirlitiu. Imbracau deasupra cimasii fota sau catrinta.
Fota consta din doua buciti, tesute din par de 1ana si era incinsa cu chinguta, tesuta in
stative. Catrinta de tip I s-a pastrat mai mult in portul femeilor batrane. Ulterior, dupa
inlocuirea fotei i catrintei cu fusta, dupa ce se cisatoreau femeile purtau in mod obliga-
toriu sortul (pestelca)z.

Dupa aceasta trecere in revistd a vestimentatiei traditionale locale se impun cate-
va concluzii. Privit in ansamblul manifestarilor sale istorice si etnografice costumul de
bazi a fost foarte bogat. Unitar prin tipurile de bazi, el demonstreaza in acelasi timp
o mare varietate de dezvoltare creativa a vechilor tipare. Fiecare piesa veche sau noua,
purtata de milioane sau numai de sute de oameni este valoroasa pentru ci prin ea oame-
nii s-au simtit parte a intregului reprezentat de colectivitate, au comunicat cu alteritatea
culturali, probandu-i valorile, adaptiandu-le canoanelor seculare. Sursele de acum trei
veacuri demonstreaza frumusetea, bogatia acestui costum si nu numai ale lui. ,Méanecile
sunt lungi de cativa coti si cusute, si ele le infagoara si le intorc...induntru si in sus pe
brat. Pe trup in loc de cingitoare, poarta ,,pru” (brau). Nu poarta fuste..., ciin locul aces-
tora se infagoara de jur imprejur cu o tesitura de matase care se cheama ,fotd”. Aceasta
,fotd” este albastra sau rosie, cu dungi mari, altele sunt tesute cu aur, si nu trec de trei
coti in lungime si latime ele o infiagoara pe jumatate sau de-a intregul indoita, sau si
neindoita, in jurul lor, aga cum pun la noi femeile sortul, dar o trag pe la spate in fata siin
sus in briu una peste alta, si atat de intinsa cat e cu putinta pe solduri si pe picioare (caci
cu cit este mai intinsa cu atat li se pare ca le st mai frumos, ca si se poati recunoagte
bine coapsele) iar in fatd este — aga cum s-a aritat — deschisi ca un sort. lar camasa, ba
chiar trupul de sub ea — cand camasa este subtire cum este de obicei — poate fi vazut
grozav de bine cand bate vintul si departeazd marginile fotei. O asemenea priveliste nu
poate sa nu incdlzeasca tot singele tinerilor cici ele ( femeile si fetele) mai au si o figura
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lipsitd de sfiala, dar de cele mai multe ori frumoasa la infatisare’aa.

Costumul femeiesc de iarnd. Costumul de bazi era completat pe timp rece cu alte
piese, mai calduroase. Cu cit era mai frig afara cu atit mai multe erau aceste haine. O
haina nelipsitd in garderoba fiecirei femei era pieptarul (cheptarul), stinutul (stanii)
sau bundita (bondita) cusute din pielicele de oi, cu blana induntru, ajustate pe corp si cu
ornamentari specifice. Hainele cele mai de deasupra nu se deosebeau foarte mult de cele
barbategti. Aveau acelasi croi si toata diferenta o concentrau in ornamentari. Astfel cite-
va haine precum sumanul, cojocul si cojocelul sunt comune pentru femei si barbati. Fe-
meile obignuiau si poarte variantele evazate (cu ajutorul mai multor clini) ale sumanelor
(scumanelor) sau panza acestora era de culoare alba, sura, neagra, spre deosebire de cele
barbatesti care erau mai des de nuantele culorii cafenii. Aveau si cojoace si, sau cojocele-
le, punand accent pe variantele mai scurte ale acestor straie, pentru ca femeile, spre
deosebire de barbati, nu cilitoreau si nu erau nevoite si stea multd vreme prin frig.
Femeile imbracau mai des ca ei zabune (haine lungi avind lani in captuseala, acoperite
cu postav) sau cataveici (haine scurte cusute dupa acelasi principiu). Cu ajutorul gatelii
capului constind din citeva piese ele isi construiau o imagine distinctd, feminina.

Particularitdti locale ale costumului de iarnd. Bundita femeiasca specifica satelor
de la nord si celor bucovinene este cusuta din doud piei de miel, cu blana induntru. Pe
la margini haina are cretisori negri din blinita artificiala, care contrasteaza vadit cu
spatiul alb si cu broderiile colorate. Cea de sarbatoare are prinse in broderie si margeluse
colorate. Nasturii (bunghii) si cheutorile (bunghiti) sunt din piele. In prima jumitate a
secolului al XX-lea era mai lungi, apoi au inceput a o croi mai scurta.

In conditiile cAnd majoritatea oilor aveau lana cafenie sau neagra si hainele de iarna
erau de aceleasi nuante, de mare prestigiu erau considerate hainele cusute din postav de
culoare alba, sura sau colorat in albastru, verde. In special mirii aveau sumane deschise
la culoare, albe sau sure. In satele raionului Herta femeile purtau cheptaras din postav
de lanai albi, ajustat pe corp, brodat cu siret negru. Aveau si bundusca din piele alba,
dubita, pe la margini decorata cu motive vegetale cu ajutorul broderiei.

La Gordinesti si Terebna, Edinet, Hiliuti, R4scani, iarna imbracau cojoace ori
sumane, incinse cu chingi, incaltau papuci sau ciobote. Femeile purtau iarna burnuz
lung pana la glezna, ficut din piei de oi, pardosit pe deasupra cu stofa.

Satele situate actualmente in raioanele Soroca, Soldanegti, Rezina, Telenesti,
Sangerei, Orhei bateau stofa de suman la pivele din Mateuti. Lana pentru stofa de suman
era tesutd in 4 ite, apoi era datdla piud. Cand coseau haina o impodobeau pe la margine cu
sirad.. Cinci sau gase fire de 1ana erau impletite si apoi prinse sub forma de ornamente-
vrejuri pe la marginile sumanului, accentuindu-i liniile principale. Sub brat se fixau cli-
nii. Nasturii (bunghii) si cheutorile erau din sarad. Gulerul era mic si drept. Sumanelele
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din Arionesti aveau pe la guler si pe la liniile de incheiere a partilor de stofa giitan rosu.
La Larga, Bilasinesti, Colicauti, Dangeni mai purtau si burnuz, o haini cusuta din doua
straturi: Pe dedesubt era din blani de oi, iar pe deasupra din acelagi postav dat la chiua.
La spate era prevazut cu trei sau sase clini. Il legau cu chinga, sa tina de cald.

Cojocul era o haini a distinctiei sociale, purtati de oamenii instariti. La nord s-a
purtat cojoc din piei de miel, ornamentat cu aplicatii din piele de safian, brodate deasu-
pra cu lana rosie si verde. Tehnicile de brodare erau mai putine decat cele utilizate la
cusutul camasilor, unele fiind specifice numai ornamentarii pielii.

La Glinjeni, Falegti, femeile purtau iarna cojoace, sumane, burnuze, mairar zibune
din piei de oaie. Burnuzul era o haina de tip scurti, de culoare cafenie, captusit cu vata,
delungime mijlocie, largla poale. La Leuseni, Hancesti aveau cojoc femeisc sibonda - un
fel de bundita din piele de oaie, decorate cu aplicatii din dermantina sau din piele vopsita
in negru. Bondele de sarbatoare aveau si broderii executate batut cu ate colorateab.

Femeile din Codreanca, Straseni purtau cimasa cu altita brodata, fota si fusta, leg-
ate cu brau rosu nu prea lat. Cele bogate purtau doua randuri de fuste, una peste alta, ca
sa se vada cd sunt bogate. Femeile aveau ca distinctie contagul, un fel de bondita din piele
de cérlan sau cusut din postav de suman. Era ajustat pe corp, brodat cu lanete.

La Filipeni si Baurci Moldoveni, raionul Leova purtau ca si in celelalte sate de pe
malul Prutului si de la sud bunditi facuta din piei de miel, decorata cu detalii din ma-
rochin ce imita motive pastoresti. Imbricau si burnuzul, un paltonas scurt, cusut din
siac, dat la invalintoare la Leova si la Cenac. Dupa ce torceau ldna pentru aceasta stofa,
o vopseau cu ajutorul cojilor de nuci si cu scumpie, obtinidnd o culoare cafenie. Apoi
teseau stofa in 2 ite, daca vroiau si fie mai subtire, sau in patru, daca le trebuia una mai
groasa. Inveleau stofa si acasa pe o leasa de nuiele sau pe o usa cu ajutorul coatelor si
a mangalaului. Acest procedeu se mai numea si invelitul cu coatele. Mangalaul era de
litimea manii, avea valuri. Inmuiau stofa in vas cu apa caldi apoi o puneau pe suprafata
orizontala si o bateau cu mangalaul pentru a o indesi. Apoi cilcau stofa cu fierul de
calcat, incalzit cu jaratic. Ca sa nu se boteasca o ficeau valatuc pe un sul de lemn. Din
acest postav femeile coseau ilicul (ilica in expresie locala) si sortulac.

In satul Branza, raionul Cahul femeile purtau iarna boanda din piele de oaie. Uneori
boandele erau invelite cu postav tesut din l4ni de oi in conditii casnice. Purtau camaga
brodata cu ciupag deasupra. Cimasile erau cusute pe fir, in musculita (cruciulita). Deasu-
pra fustelor purtau sort (pestelca) tesut din 1ana in doua ite. In variantele vechi se cosea
pe verticala din doi lati. Dar mai inainte de asta vopseau tesatura in albastru. Pe lat-
eralele ei si la poale se coseau flori, puisori in tehnica batut pe doua fetead. Duminica si
la alte sarbatori imbricau cataveica, o haini lungi, asemanatoare cu paltoanele din zilele
noastre, alcituit din doui straturi. Cel de dedesubt era cusut din piei de oaie, iar cel de
deasupra era cusut din postav tesut acasa, invelit la chiuid. Avea guler din blana de miel,
manecile lungi, pe la margine cu coltisoare si se incheia cu un singur nasture. Cand se
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duceau la hora fetele se legau deasupra cataveicii cu o basma. La hora fliciul o apuca de
basma si jucau. Fustele erau lungi, se legau cu baiere impletite din 14n3, incingdndu-se
de doua ori. La poale se coseau trei rinduri de cordele, iar mai deasupra erau brodate trei
cercuri de motive geometrice sau vegetale. Fustele cu clini au aparut mai tarziu. Unele
femei imbricau pana la 12 fuste de diferite culori, inclusiv fetele ieseau cu mai multe
fuste. O fusti alba dedesubt se lisa sa se vada cel mai tare. Pe marginea fustei erau cu-
sute dantele impletite de fete gi femei. Celelalte nu trebuiau sa se vada.

Prin anii’60 ai sec. al XX-lea in toate casele din Cioara, Hansca, Carpineni, Cazang-
ic erau camasi din panza de casa, cusute cu ornamente traditionale. Cu poale din calti, cu
stanul de bumbac. Miresele purtau cimaga traditionale cu multe broderii, deasupra cu
catrinta sau fusta din treilati de tesatura. Femeile aveau fuste mai intunecate, fetele mai
deschise si imbracau la hora 2-3 fuste. Cea de deasupra trebuia si fie frumoasa. La cu-
nunie mireasa trebuia sa aiba 2-3 fuste gi poale curate. Mai purtau flanele impletite din
lana, stanut din suman, cojocele din piei de oaie. La Buteni, Pleseni, Cociulia si Tigheci
cojocelele erau facute din 3 piei de carlan si sunt ca bonditele, fird maneci, cu aplicatii
din piele. Purtau sacusoare din suman, lungi, fara rascroiald. (Este gluga din alte parti
ale Moldovei, ficuta dintr-un lat de stofa de suman, avand cusut capatul superior, pen-
tru a acoperi capul). Burnuzul, lung pana in pamant, cu guler de cirlan, cu buzunare,
chinga la spate era o haina a femeilor mai instrite. Purtau si jaletca fara maneci din stofa
de sumanae.

La Purcari, $tefan Voda burnuzul era mai lung decét fusta din postav de culoare
albastri, avea guler rotund nu prea mare nu se incheia ci se purta parte peste parte, legat
cu un brau. Sumanele se asemanau cu cele raspandite pretutindeni. Cele pentru lucru
aveau un croi simplu, iar cele de tinut erau pana la genunchi, fara panzala, se legau cu
gaitane sus. Dupa ce straiele au fost influentate de moda urbani coseau din panza de
suman paltoane si scurte avind gulere dezvoltate, buzunare si nasturi. Cojocul era din
piei de oi, cu guler din pielicica de carlan, manecile libere, incheiat patura peste patura si
legat cu braul de laniaf. Femeile purtau deasupra cimasii cu poale bondite fie din piei de
oi, fie din stofa de diferite culori, faira maneci.

Costumul femeiesc pentru timp rece a promovat piese distincte datorita faptului
cd indiferent de frigul de afari, femeile participau activ, de rdnd cu barbatii, la viata
comunitatii. Mergeau imbracate in acest costum la biserica, umblau la nunti, la hramuri,
la sirbatorile calendaristice din timpul iernii gi al toamnei, demonstrand o mare abili-
tate in a-l intregi i armoniza din mai multe haine.

Cautand modalititi pentru inventaria vechile traditii ale portului cu scopul de-a
luala evidenta de stat toate elementele patrimoniului cultural imaterial in care se includ
cunostintele, tehnicile si reprezentarile legate de confectionarea, purtarea si transmite-
rea in timp a costumului traditional, are loc un proces general de redescoperire a tuturor
surselor utile. Ar fi ideal sa avem informatii complexe despre portul fiecirui sat din Re-
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publica Moldova cum avem despre cel din Clocusna, raionul Ocnita. Aici femeile purtau
doua tipuri de camagi: de tip tunici (la poale aveau motivul puisorilor sau cocogeilor,
bratiri pela méneci) i cimasa cu platcd (méneca de trei sferturi, avind ornamentul dis-
pus pe perimetrul platcii, la poale cu pui brodati). Baierele femeiesti erau de-o palma sau
de doua degete, tesute in doua ite. Unele erau rosii, altele aveau dungi de diferite culori.
Catrintele si fotele se incingeau cu baiere scurte.

larna purtau sumane, cojocele, cufici, sube. In variante tarzii sumanul imita
hainele orisenesti, avea doud randuri de nasturi, cu guler din doua parti si cu doua buz-
unare, era infrumusetat cu gaitan facut din ata impletita. Deasupra era incins cu braul
lat, multicolor, de 2 m lungime. Pe cap femeile casitorite aveau servete de cap, tesute
in cinci ite. Erau fine, cu motive florale si geometrice, dispuse in benzi ornamentale.
Dupai iegirea acestora din functie s-au imbrobodit cu baticuri, brizuri, saluri. Se legau
sub barba, dupa cap, la ceafd. Burnuzul era larg, lung, prevazut cu un singur rand de nas-
turi, buzunare, pe spate cu un guler lat silung. Era din material mai scump si il imbracau
doar de zile mari.

La muncile agricole purtau opinci, prin casa, iarna erau incaltate cu papuci impletiti
din 1ana. In lume ieseau cu pantofi facuti la mester la targ care tineau vre-o 10 ani, iar
iarna se incaltau in ciobote cu gireturi (snuroace) sau cu bumbi. Femeile n-au purtat
opinci.

La sirbatori isi puneau in urechi cercei cu pietricele scumpe, pe degete —inele,
verighete, cruciulita din argint, margele rosii si salbe din copeici la gat. Cel mai des se
pieptanau in doua gate. Femeile le prindeau cu agrafe dupa cap, iar fetele le lisau pe
spate. Tot fetele mai impleteau parul si intr-o gata, apoi o prindeau la spate sub forma de
coc. Indiferent cat de mult munceau, trebuiau si fie mereu curate si si arate bine.
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Llesi, fa Leano, pan’ la poartd, / Di md treci si md petreci./ - Eu te-as treci §i te-as
petreci, / Da ni-i capu’ plin de flori, mdi, / i gatul cu gdlbiori, / Urechiugi cu cercelusi, /
Degetele cu inele”.

Colindd din Slobozia Mare, Cahula.

PODOABELE SI ACCESORIILE

Completarea costumului prin podoabe. Podoabele sunt obiecte, de obicei, mici, dar
pretioase, ce pun in valoare purtatorul lor, completeazi ansamblul vestimentar, dez-
voltidnd mai multe functii, intre care functia apotropaica, de vizualizare a statutului
social si decorativa sunt principalele. Podoabele sunt etalate in vazul lumii si, desi au
un rol complementar fata de vestimentatie, ele sunt piese obligatorii ale costumului
traditional, il intregesc la fel cum intregesc imaginea purtitorului lor.

Cea mai veche gi mai constanti dintre acestea este functia apotropaici, desgi, in
intelegerea omului modern, tocmai ea este mai putin perceputa. Podoabele au fost create
din necesitatea de-a proteja omul. Ele sunt purtate in locurile vulnerabile, care necesiti
protectie suplimentara: cerceii — la urechi, margelele si salbele - la gat, britirile - la
mani si inelul la deget, ca sa ne referim la cele principale. In aceasti ipostaza podoabele
fortificd mesajul apotropaic al motivelor ornamentale (tesute sau brodate) de pe piesele
costumului traditional. Puterea protectoare a acestor bijuterii converge din mai multe
surse. Una dintre ele este materialul din care sunt confectionate. In cultura traditionala
bijuteriile erau lucrate din aur, argint si arama (bronz). Dintre pietrele scumpe cele mai
raspandite erau coralul gi sideful. Sporeau puterea podoabelor si forma acestora, intot-
deauna simbolica, ficand trimitere la semnificatii benefice. Functia apotropaica a cer-
ceilor, margelelor, bratarilor si inelelor transpare si in practica de a le purta permanent,
ca o garantie a relatiei lor cu persoana care le are asupra sa.

O alta functie importanta a podoabelor este de a indica asupra statutului social al
purtitorului. Astfel conform traditiei, copiii incepeau a purta podoabe odata cu sociali-
zarea lor. Cu cit cresteau mai mari erau implicati in mai multe relatii sociale si insemnele
lor se completau, pentru a le reflecta statutul.

In viata de toate zilele femeile purtau in numar redus de podoabe, iar in timpul
sirbitorilor acestea erau etalate intr-un numar mult mai mare, fiind i mai scumpe.
Explicatia acestei bogatii rezultd din functia obiceiului de-a servi ca scenariu pentru
schimbarea statutului social al oamenilor: cel al adolescentilor pe cel de flicii si fete
mari (in timpul iegirii prima data la joc sau la hora); al celibatarilor, pe cel al oamenilor
casatoriti (in cadrul obiceiurilor de nunta); al omului mort (iegit din comunitatea celor
vii) pe cel al omului trecut in lumea celor drepti (in cadrul obiceiurilor de inmorman-
tare si de pomenire a mortilor) etc. Obiceiurile sunt forme culturale simbolice cu o
mare capacitate de comunicare ce antreneazi in acelagi scenariu diverse limbaje intre
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care cel al vestimentatiei si podoabelor este esential. Asa cum se cunoaste, in timpul
desfagurarii obiceiurilor este schimbat si validat de colectivitate statutul social al mem-
brilor colectivitatii, sunt etalate statutele sociale ale participantilor, este confirmat pres-
tigiul social prin vizualizarea insemnelor statutare.

Gratie specificului de-a fi mici, a sta in locurile cele mai vizibile si a concentra
mai multe semnificatii, podoabele sporesc functiile straielor in comunicarea sociala,
adiugandu-i purtatorului valori sociale, etice si estetice. Iatd de ce societitile, indiferent
de nivelul de trai, au mizat intotdeauna pe podoabe, pentru a etala roluri si distinctii so-
ciale. Calatorii mai devreme, iar mai tarziu — cirturarii au remarcat faptul ca in secolele
trecute podoabele de tot felul erau obligatorii pentru femeile din Moldova. La inceputul
sec. al XX-lea Pavel Usov scrie despre cele din Basarabia ca le plac podoabeleb.

In literatura de specialitate s-a format o opinie eronata precum ci au avut rol de
podoabe doar obiectele din metale si pietre scumpe. Realitatea culturali denota ci au
fost folosite in acest scop diferite materiale naturale, flori, frunze, pene, pomusoare,
lemnul etc. Una dintre principalele podoabe erau florile. Conform prescriptiilor etichetei
traditionale fetele se giteau cu flori, prinzandu-le in par, la mijloc sau purtindu-le in
batistuta din mana. In partile sudului in cadrul sarbatorilor si femeile isi puneau o floare
la basma. Mama mirelui si a miresei igi puneau doui, cite una de fiece parte.

Pretutindeni fetele si femeile purtau la sarbatori cercei in urechi, margele si salbe
la gat, inele pe degete si bratdri la méani. Aceste bijuterii sunt principalele si general ac-
ceptate in comunitatea traditionala.

Cerceii. La noi au purtat cercei in urechi atit fetele cat si femeile. Aceastd podoaba
era confectionati de citre megterii bijutieri din monede de aur sau de arama in ateliere
sau de catre aurarii tigani. Rizegoaicele din Lozova, Valcinet, Vorniceni, raionul Calarasi
purtau cercei de aur, pentru a-si demonstra vizual originea.

Margelele. La gat fetele si femeile purtau margele din diferite materiale. Fetele
tarance isi ficeau margele din fructele plantelor sau cumparau margele din materiale
simple. Femeile din familiile bogate tindeau si-si cumpere margele din coral, sidef sau
din sticla. Cuvantul margele este un derivat din lexemul margean. Margeanul sau cor-
alul, arborele acvatic de culoare rosietica, a oferit bijutierilor un material perfect pentru
confectionarea aceste podoabe. Venetienii, ca si in cazul margelelor de sticld, sunt cei
care au produs si raspandit margelele de coral. Ele au devenit foarte populare in Europa
incepand cu secolul al XVI-lea. In tarile din rasaritul Europei, mai exact in Moldova,
Polonia, Letonia, Lituania si Estonia margelele de coral au fost podoabe de prestigiu,
pastrand acest statut pana la mijlocul sec. al XX-lea.

In spatiul cercetat aceste margele impreuna cu cele de sidef au constituit podoaba
cea mai de pret pentru femeile din multe sate ale actualelor raioane Ocnita, Briceni,
Edinet, Rascani, Glodeni si Camenca. In cateva localitati din acest ultim raion (Camenca,
Podoima, Podoimita, Valea Adanca, Hrustovaia) curilile, cici aga erau numite aici, gi-au
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pastrat statutul pana prin anii’80 ai aceluiasi secol. Cuvantul curali apare ca o adaptare
locala a cuvantului coral. Podoaba era specifica si satelor maramuregene din dreapta Ti-
sei, si celor din Bucovina, unde era numita zgarda. In satele de la sudul republicii aceste
obiecte au circulat cunumele de margean.

Coralul era mai popular si mai rispandit. Margele de coral fiind mai marunte decat
cele de sidef, pentru a le pune in valoare, uneau mai multe siraguri. In baza fotografi-
ilor de epoca se poate observa ca fiecare femeie putea sa aiba in jur de 6-16 siraguri de
margele din coral slefuit sau neglefuit, de culoare portocalie. La mijloc si pe la capete
siragului erau ingirate detalii din arama.

Este de retinut si traditia satelor Tabani si Corjeuti, unde femeile aveau cate doua
siraguri de margele de sticld. Unul era de culoare rosie si altul alb. Cerceii erau de bronz
sau de argint sub forma de veriga. Fetele mai rar aveau asemenea podoabe.

In Lapusna, ca si pretutindeni, toate femeile si fetele ieseau la sarbatori cu mai
multe siraguri de margele din diferite materiale. Unele fete ficeau margele din ghinde
mici de stejar uscate sau din gogonele, fructele unui tufar silbatic din padurec. La Voloca
faceau margele din clocotici, de culoare neagra.

La sfargitul sec. al XIX-lea inceputul secolului al XX-lea au devenit accesibile
margelusele colorate. Cu ele erau decorate cositarele fetelor, cirpa si fesul mireselor,
camasile, braiele. Din ele se ficea zgarda, zgirdita sau gherdanul un accesoriu foarte
raspandit in tot spatiul cercetat, rimas multa vreme in uzul sirbatoresc al fetelor si
femeilord. L-au purtat si reprezentantii grupurilor etnice din republicd. Actualmente
femeile lipovence in etate din Cunicea se identifici cu aceasta podoaba.

Salbele. In satele din Bucovina si cele din sud salbele de aur au fost purtate pana
prin anii ’30 ai secolului al XX-lea. La nord erau numite salbe, in restul teritoriului - la
centru, la sud est i sud vest — au fost atestate cu numele de lefturi, lefti, mahmudele,
mamudele. Cei de traditie veche erau din aur. Mai tarziu, in zonele unde au ramas in cir-
cuitul social, au inceput a-i imita din monede iegite din uz sau a-i imprima din materiale
accesibile.

Inelul trimite la simbolismul apotropaic al cercului. Eticheta traditionald im-
punea femeilor norma si poarte inel. Se considera ca exista o relatie stransa intre inel
si purtitoarea acestuia. Cand femeile jurau, se spunea ci inelele luau asupra lor aceste
juramintee. In virtutea acelorasi reprezentiri, decedatul trebuia sa fie inmormantat cu
veriga de cununie pe mind, in semn de casatorie. Daca acesta era celibatar si nu avea
inel, atunci prescriptia cerea si i se puna pe deget un inel de ceara sau, cel putin, unul
facut dintr-un pai.

Aproape pretutindeni fetele aveau inelul pe degetul inelar al manii stangi, iar fe-
meile cisatorite purtau veriga pe cel al manii drepte. Aceasta traditie era respectatd in-
clusiv de reprezentantii grupurilor etnice. Exceptie fac satele din Valea Nistrului de Jos
in care era respectata norma de a purta inelele si verigile pe mana stanga, pentru ca cu
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cea dreapti oamenii isi fac semnul crucii.

In manuscrisul localitatii Hancesti (anul 1884) se descrie practica de dezlegare a
celui raposat de destinul lui lumesc. Daca raposatul a fost casitorit si nu avea veriga pe
deget, in timp ce era scaldat i se imbrica pe deget o veriga ce raménea in posesia celui
care a spalat mortul. Daca murea o fatd necasatoritd, pe cap ii ageza cununa de nunta, iar
pe deget — un inel. Cand nu aveau inel, ii ficeau unul din cearaf.

Inelele nu se deosebeau prea mult prin forma. Cele mai des intalnite erau ficute
din acelasi material sub forma de cerc, avind modelata in diverse moduri fie intreaga
suprafatd, fie partea din fata. Dar traditia a cunoscut si inele cu piatra scumpa despre
care se vorbegste in povestile populare si in textele colindelor. Reproducem ca exemplu
un fragment din colindul Lazarelul de la sud: ,Tot umbland si ciutdnd, / Am gasit un
inelus, / Inelus cu chiatra verdi, / Dar mi-i frica ci te-oi pierde. / Ca te-am mai pierdut o
data / Si te-am citat vara toata’g.

Bratari. Aceasta piesd putea fi din aram4, argint sau aur. Bratara ca piesa oblig-
atorie a tinutei femeii si-a pastrat cel mai mult functiile in ceremoniile si obiceiurile
localitatilor din sud, raioanele Cahul, Cantemir si Leova. In acest loc al desfasurarii ex-
egezei este important s amintim c3 pana la mijlocul sec. al XX-lea langa bratara sau in
locul unde se pune ea de obicei erau prinse si purtate in luna martie martisoarele sub
forma de un giitan rosu-alb, avand ciucuri pe la capete.

Paftalele sunt specifice sudului i fac parte din fondul balcanic. Ele erau megterite
impreund cu cerceii, inelele si bratarile de catre mesterii locali. Cele mai pretioase erau
din argint. Cu cele doua jumatiti de paftale erau prinse capetele incingitoarelor, pentru
ale uni.

Boldurile pentru maramele de borangic, folosite si pentru prins parul, erau ca
agrafele, numai ca partea vizibild era accentuata printr-un detaliu sub forma de floare.
La sfarsitul sec. al XIX-lea, inceputul sec. al XX-lea erau confectionate la fel ca cerceii,
inelele, verighetele, britarile si paftalele din monede vechi in satele Vileni, Branza,
Giurgiulesti, aflate actualmente in raionul Cahul.

Manifestdrilocale de etalare a podoabelor. La Glinjeni, raionul Filesti femeile purtau
cercei, margele, inele. Cerceii aveau diferite forme: de bobita, sirmulita si erau facuti de
mesterii locali din gilbenasi sau din arama. lar margelele le cumparau din dughene, erau
de sticla si aveau mai multe culori. Cei bogati aveau bijuterii din aur si arginth.

In satul de razesi Sadova fetele si femeile purtau margele lunguiete din os, cu
gaurica la mijloc, visinii la culoare. Aveau cate un sirag sau patru. Mai purtau margele
din sticld numite hurmuz, rotunde sau lunguiete. Pastrau din batrani si traditiia salbe-
lor din aur, argint sau bronz, in dependenta de starea sociali a femeii. Le numeau lefti.
Erau un fel de monede. Bogatele aveau inele de aur si pietre scumpe. Inelele erau purtate
pe mana dreapta. Verigele de casatorie erau pastrate pana la moarte. Femeile mai putin
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bogate aveau cercei in forma de veriga, de culoare alba sau galbena din os, altele aveau
cercei in forma de semiluni din aur. De fapt purtau aceeasi forma de cercei, numai ca
femeile bogate aveau cercei din aur, iar celelalte din argint si aramai.

La Ciuciuleni, Nisporeni s-au purtat mai putine bijuterii. Cerceii gi inelele erau
cumparate de la mestesugarii locali, in mare parte tigani. Erau din aur, argint sau arama.
Faceau si margele rotunde din lemn. Unele femei si fete purtau la gat lefti, o bijuterie
facuta dintr-o carboavi glefuita si adaptati la salbaj.

Si la Jora de Mijloc, Orhei purtau margele, inele, cruci, verigi. Margelele erau
marunte, in cateva siraguri. Femeile bogate aveau margele din sidef , iar ale fetelor erau
din matanii, de lemn, de o singura culoare, cu mai multe nuante. Verigile erau din arama,
imbracate pe degetul inelar al manii stangi. Cu margele isi completau vestimentatia la
sarbatori, aveau cate 4-5 siraguri. Fetele si femeile nu purtau cruce la gatk. In satul An-
tonovca, era acceptat ca femeile si poarte cate un singur sirag de margele, iar fetele
aveau dreptul si poarte mai multe.

In satele din Codrii Tigheciului fetele si flaciii se impodobeau cu flori vii, inclusiv
de camera. Tiganii le faceau cercei sub forma de inimioara sau de semiluna din monede.
Purtau si bratari facute din arama. La Baurci-Moldoveni aveau bratari din os, arama,
argintl.

In satele Manta, Branza, Giurgiulesti, raionul Cahul pani la mijlocul sec. al XX-lea
s-au purtat podoabe destul de multe. Fetele si femeile isi completau tinutele cu inele,
cercei, margele, bratari, paftale, lifturi. Femeile purtau verigi din arama sau din argint.
Unele aveau si cate 8 siraguri de margele, iar mai jos de ele stau lifturile din aur si ar-
gint. Erau ca monedele si cine avea mai multe le ajungea imprejurul gatului. Bratarile
erau din aluminiu sau din argint, ficute in sat. Paftalele erau ca o cingitoare, tesuta din
lana de mai multe culori, cu flori si cu paftale de argint. La hori fetele isi puneau lifti
de aur la gat, cercei, bratari. Mirele ii ficea miresei cadou de nunta lifti de aur, britea,
cerceim. Conform unui manuscris de la sfarsitul secolului al XIX-lea in satul Slobozia
Mare lifturile sunt una din principale podoabe. Erau confectionate din monete sile pur-
tau impreuna cu mai multe siraguri de margele. Atat femeile cat si fetele aveau basmale
numite ciumbere, ale ciror capete brodate cu paiete stralucitoare erau legate deasupra
capului. Unele femei casitorite poarta pe sub broboada si fes rogun.

In partea de est, in satele de pe malul Nistrului erau traditionale aceleasi podoabe,
facute din aceleagi materiale ca in localitatile prezentate. Cerceii erau din arami, cu
pietricica din sticla rosie si alba. Inelele din arama se purtau pe mana stinga, fiindca cu
cea dreapta oamenii isi faceau cruce. Aveai cite cinci siraguri de margele albe de sticla.
In partea de jos a celui mai lung sirag se ficea un mic lat, la capatul ciruia se prindea
cruciulita. Prin anii’70 ai secolului al XX-lea le mai purtau femeile batraneo.

in anul 1850 arhiereul V. Martanovski a descris citeva forme culturale consacrate
de traditie. Conform observatiilor carturarului femeile si fetele isi inveleau capul de jur-
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imprejur cu niframa, astupandu-si fata, incat numai ochii li se vedeau. Astfel, aspectul
lor exterior era alb si placut vederii. Ca bijuterii purtau la gat cateva randuri de salbe cu
monede turcesti de argint (parcea), mici si foarte subtiri. In loc de cizme obisnuiau sa
incalte papuci din piele galbena, cusuti pe deasupra cu lanai.

Inloc de concluzii. In situatia cand in societatea traditionali toate femeile trebuiau si
poarte podoabe de toate categoriile, diferenta sociald se observa dupa numarul acestora
si dupd calitatea materialelor din care erau ficute. Spre exemplu, era o mare deose-
bire intre un sirag de margele de sidef si trei sau cinci de acelasi fel. Sau margelele de
coral care desi erau unite, cel putin, cate doua siraguri, oricum la comparatie se putea
face deosebirea cu cele mai bogate compozitii din 10 sau 16 siraguri. Conta numdarul
monedelor din salbe (paftale, lefti, mahmudele) si metalul din care erau turnate. Era
prestigios pentru o femeie sa afigseze un galben (o moneda de aur) intre margele. Unele,
mai bogate, aveau salbe numai din galbeni si atunci aveau trecere in lume ,Unde aurul
vorbeste, toatd lumea amuteste”. Cele mai putin bogate le imitau pe primele, afisand la
gat salbe din monede vechi de argint sau turnate din diferite aliaje. Catre sfarsitul sec. al
XIX-lea aceasta bijuterie era rispanditi pretutindeni in spatiul roménesc. La nord au fost
incorporati in componenta ei ducatii, in satele din Transnistria, dar fiind caracterul lor
deschis catre schimburi culturale i statornicia pentru traditie au adaptat in acest scop o
mare diversitate de monete, in functie de iesirea lor din circuit. Ultimele care au capatat
acest rol au fost monetele sovietice din anii 1950-1960 incluse uneori in sirag, pentru
a completa lipsa celor cizute. La sud au lucrat mai multi megteri bijutieri locali si au
confectionat mahmudele sau lefti din tinichea, imitdnd monete turcesti, demult iegite
din uz. Cu toate aceste procese si la inceputul secolului al XX-lea unele femei mai purtau
asemenea podoabe din aur. Ele erau transmise din generatie in generatie, nu totdeauna
in intregime, ci recurgadndu-se la separarea monetelor, incit sa revina fiecarei fiice cate
una sau mai multe, ceea ce a dus treptat la disparitia obiectului.

Un costum traditional de sirbitoare este mai mult decit un costum. El presupune
si prezenta unui context, care i confera expresivitate si integralitate. Formeaza acest
context podoabele si accesoriile (batistele, naframitele, traistele, tolbele etc.).

Lafinalul acestui capitol trebuie sa precizim cd actualmente putine femei, implicate
in promovarea folclorului autentic, asociaza costumului ce-1 poarta podoabe traditionale
specifice. Este o situatie paradoxali. Cu secole in urma lipsa podoabelor din ansamblul
vestimentar cotidian sau, cu atdt mai mult, din cel de sarbitoare era de neconceput. lar
in prezent, cind sunt atat de multe bijuterii si obtinerea sau chiar confectionarea lor
nu necesita un efort insemnat, absenta lor din structura portului ingrijoreaza, pentru
ci este vizibila. Reticenta fatd de podoabele traditionale rimane o problema deschisa.
Probabil sunt necesare studii complexe pentru a cunoaste mai clar originile si motivatiile
acestei atitudini, incit sa depasim etapa critica si sa reabilitim integritatea costumului
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traditional.

Din discutiile asupra acestei probleme intretinute cu interpretii de folclor si
cu specialistii care au atributii in domeniu a rezultat ca rolul si semnificatiile podoabe-
lor n-au fost nici abordate in misura cuvenita de cercetatori incat sa le faca relevante,
respectiv nici n-au fost intelese suficient de citre promotorii folclorului. Daca necesi-
tatea de a respecta autenticitatea costumului treptat a fost congtientizati si o buni parte
din interpreti s-au conformat acestui deziderat, in privinta podoabelor se simte o mare
diferenta dintre traditia veche si cea din zilele noastre. Lipsa evidenta a bijuteriilor in
costumul purtat actualmente de catre interpretii de folclor constituie o problemi de
importantd majora asupra careia trebuie sa insistam, pentru a-i cunoaste atat dimensiu-
nile, cat si posibilitatile de recuperare.
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INCALTAMINTEA

In paginile precedente am analizat giteala capului, costumul de baza, costumul
de iarna pentru barbati si femei, inclusiv podoabele ce completeaza aceste costume. Am
ajuns la momentul cind trebuie sa abordim problematica incaltamintei, pentru a-i ve-
dea pe oamenii nostri cum arata din cap si pAna in picioare — imbracati si incaltati, gatiti
de sarbatoare.

La un costum atit de expresiv in ipostazele sale sirbatoresti, atat de unitar in
tipare, incepind cu forma si incheind cu detaliile, atit de creativ in asimilarea formelor
alteritatii, deschis comunicarii in ambele sensuri ale timpului - spre origini, pentru a
pastra autenticitatea, gi spre viitor, pentru a imbina traditia si modernitatea, - e firesc
sd ne intrebdm cu ce se incaltau inaintagii nostri, pentru a fi pe potriva costumului
imbricat. Rolul incaltdmintei este foarte important — protejeaza picioarele omului.

Incaltimintea cel mai putin a fost descrisa in lucrari, incat va trebui si aducem su-
ficiente argumente, pentru a prezenta traditiile ei. Informatiile descoperite sunt in buna
parte inedite gi merita toata atentia.

In fiece localitate s-au purtat mai multe tipuri de incaltaminte si variante ale aces-
tora, asociate costumului. La sirbatori toata lumea tinea sa fie in inciltaminte buna:
cizme (ciobote, ciobotele), papuci, bocanci, pantofi. Ea era confectionata de ciubotarii
(cizmarii, papucarii) din localititi. O asemenea pereche de inciltiminte, daca era bine
ingrijitd, tinea si zece ani. Dar la arat, semanat, cosit, secerat, la pascut oile sau vacile
cea mai buni incaltaminte erau opincile, un tip de inciltaminte specificd mai multor
popoare europene. Birbatii din familie erau cei care ficeau opincile, conform unui croi
simplu, arhaic. Femeile aveau in grija lor confectionarea papuceilor impletiti din ata de
canepd sau din 14na cu ajutorul carligelului, inclusiv a celor cusuti din postav de suman.
Pe timpuri grele (dupa razboaie, epidemii sau alte nenorociri) oamenii siriceau si reve-
neau la inciltdmintea cea mai simpla.

Barbatii umblau mai mult ca femeile prin lume, fapt surprins si de zicala jupineasa
tine casa, da jupanul tine drumul. Din acest considerent ei aveau mai multe perechi de
cizme, bocanci sau papuci, ori mai des decat femeile erau incaltati. Fotografiile de epoca
denota aceasta deosebire. Dar este important sa tinem cont si de aspectele istorico-ge-
ografice. In localitatile de la nord oamenii erau mai instariti, deci isi puteau permite sa
aiba si incaltaminte mai buna, cu att mai mult ca in aceastd parte a tarii frigul tine mai
multe zile decat la sud. In fiece localitate ciubotarii erau nelipsiti, iar in localitatile din
partile nordului erau mai multi la numar si au activat mai indelung, pana prin anii ’60-
"70 ai secolului al XX-lea.

Cele mai vechi documente se referi la inciltdmintea femeilor, iatd de ce vom incepe
prin a prezenta descrierea incaltamintei femeiesti de acum trei sute de ani. Vom recurge
la aceleasi insemnari ale militarului din armata suedeza: ,In picioare nu poarta ciorapi,
ci numai cizme galbene cu tocuri inalte si ascutite potcovite cu fier si cAteodati ciorapi si
pantofi de safian (marochin), multe umbla cu picioarele goale in papuci turcesti care se
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poarta fira tocuri”a. In lumina acestui document femeile din Moldova traiau bine.

Un manuscris de la 1848 relateazid despre moldovencele din judetul Balta, Tran-
snistria, cA toamna poarti papuci, iar iarna cizme din piele de caprab.

Barbatiiau purtat cizme pretutindeni. Diversitatea cizmelor, agsa cum demonstreaza
imaginile de la sfarsitul acestei carti, era destul de mare. In secolele XVII-XVIII acestea
erau mai largi in partea superioara, fiind confectionate din piei de culoare cafenie si
galbuie. Treptat cizmele au cipatat formele cunoscute de noi, cu tureatca inalti, cu ture-
atca rasfranta sau incretite la merisor.

La inceputul sec. al XX-lea barbatii din satele bucovinene purtau cizme cu tureatca
inalta si tare, incretite mai sus de caputd, avind tocuri inalte. Altii aveau si ciobote de
hrom. La Mihureni, Herta se ficea deosebire intre ciobotele confectionate din piele mai
grosolana si cizmele din piele mai subtire. Se considera ci papuci purtau numai oamenii
sadraci, care nu puteau sa-si asigure cizme. Pe timp cald preferau sa poarte bocanci. La
lucru aveau opinci de culoare galbuie, cu gurgui inalt, legate cu ate de par de calc.

Femeile mai des purtau papuci cu nasturi intr-o parte, cu turetcilungi, inalte. Pen-
tru a pastra diferentele, unele femei aveau inciltiminte buni pentru toate anotimpurile:
ciobote, papuci, pantofi, sandale. Papucii erau negri de piele si se legau cu sireturi. Ciobo-
tele si pantofii purtati de fete aveau preferential tocusor inalt. Incaltimintea era ficuta
cu ajutorul cuielor de lemn si avea potcoave de arama.

In viata de toate zilele femeile si copii umblau incaltati prin casi cu incaltaminte
mai simpla, confectionati din materialele aflate la dispozitie (14na, cAnepa, postav, alte
stofe rezistente). Aceastd incaltaminte cuprindea o mare varietate de obiecte: burlacid,
papuci de rogoz pe tocusor nu prea inalte, papucei de festila, totocei, tarlici, chirivici
etc.

In satele de la nordul Republicii Moldova gospodarii purtau ciobote. Cand ieseau
la sarbatori toti aveau ciobote, mai noi sau mai vechi. $i cizmele se schimbau, asimiland
moda epocii. La inceputul secolului al XX-lea acestea erau cu increturi.

Femeile aveau papuci de hrom, cu diferite detalii care modelau partea superioara
a inciltaminteif. Fetele se incaltau in ciubotele ficute din piele tot de ciobotarii satului.
Deasupra se vedeau ciorapii albi de 1ana, lungi pana sub genunchi, cu ornamenteg. La
Larga, Clocusna, Corjeuti diversitatea incaltamintei era mare, pentru ca si satele rep-
rezentau structuri ierarhizate. La nunti iarna toti erau in ciobote de tinut. Ciobotele
femeiegti aveau gireturi sau bumbi. La joc primavara, vara si toamna incaltau papuci cu
blani sau pantofi facuti la mester la targ, care tineau vre-o 10 ani. Pentru zilele ploioase
aveau sosoni, galosi. Femeile de aici n-au purtat opinci, ci doar barbatii la lucruh.

La Hordinesti, Edinet, aveau cate o pereche doua de ciobote in fiecare familie, altii
aveau bocanci, papuci. Inciltamintea o ficeau cizmarii din sat. Procurau piele de la pie-
larii din Edinet si coseau din ea incaltiaminte. Insa opincile erau considerate mai comode.
In zilele obignuite se incaltau in opinci de piele de porc pe care o cumparau de la magazin.
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Mai faceau opinci din piele de vita. Iarna ungeau opincile cu petrol. Atagamentul oa-
menilor fatd de aceastd incaltaminte straveche se observa si din strigaturile de la hora:
»,Ca ciobota cit de buni / ca opinca nu mai suna”. Vara umblau desculta si femeile si
barbatii, unele femei purtau si mai poarta totoci de lana impletiti cu carligul, avand talpa
de chirz.

Si in satele din centru s-au purtat ciobote, papuci, pantofi, drept ci nu atat de
frecvent ca in satele de la nord. Flacaii erau incaltati in ciobote si cusme tuguiate. Fetele,
daca aveau o pereche de pantofi, ii pastrau mai multi ani. Iarna, prin casa femeile umblau
in coltuni de lana si papuci de festila. $i copii purtau incaltaminte de festila. Batranii
erau incaltati in ciobote sau in opinci, depindea de starea lor socialai. In satul Sadova,
la sarbatori barbatii inciltau ciobote negre, iar femeile preferau ciobotele rosii cu creti.
In zilele lucratoare purtau opinci, ficute din piele de oaie, cal. Aveau gurgui si erau leg-
ate crucis cu ate albe pe deasupra obielelor pana la genunchi. Le vopseau apoi rosii sau
negre, Femeile purtau in zilele de lucru chirivici impletiti cu carligelul din fegtila cu talpa
groasa din alt material, fiind de culoare naturala, sau din mai multe culorij.

In satele din Lunca Prutului, Liapusna, Bujor si Carpineni femeile nu purtau opinci,
ci doar barbatii la muncile agricole. Femeile umblau incaltate iarna prin casi cu ciupici
dinlana, impletiti din1ana sau din cAnepa (ciupici de festild) cu carligelul. Darla sarbatori
purtau pantofi cusuti din piele de vita, negri, cu 1-2-3 cureluse cu catarame si toc nu prea
inalt. Uneori aveau 2 nasturei. larna incaltau papuci facuti de ciubotarii din sat. Tureatca
lor era inalta pana la pulpa, aveau nasturi si elastic la o parte si erau previzuti cu toc
inalt.

Si la sud incaltamintea prestigioasd de iarna erau ciobotele de hrom, papucii si
pantofii din piele cu diferite detalii decorative, iar vara — sandalele. In Crihana Veche
femeile purtau pantofi negri cu canafuri de piele pe la margine. Insa incaltamintea de
baza pentru toate zilele erau opincile de tot felul, dar si diferite imitatii ale incaltamintei
prestigioase, facute din materiale aflate la dispozitie. Faceau pantofi impletiti din 14na
cu carligelul, variind cromatic partea superioara.

Opincile erau croite din piele de vaca, de porc sau, mai rar, de cal. Pielea era frecata
cu cenusa, apoi curatitd cu securea. Dupa acest procedeu ea devenea mai moale. Cand era
gata prelucratd agezau talpa piciorului pe ea, conturau talpa, lasau putini centimetri de
rezerva, apoi tdiau un dreptunghi verificat ca marime. Faceau gauri pentru a introduce
in ele atele, curelele, nojitele, vanarile cu care se legau opincile. Opincile aveau gurgui si
erau cusute peste muchie. Tarlicii erau impletiti din ata de cAnepa cu un carlig sau cu
ac mare cumpdrat de la tigani si indoit la capit a carlig. Uneori erau facuti din stofa de
suman. Talpa o croiau din piele de porck.

La Branza, Cahul, pe langa casi purtau totoci, facuti din stofa de suman, cu talpi
de parusina. Fetele mai addugau de ambele parti cite un triunghi din alta panza, pen-
tru a-i infrumuseta. Dar la hora se incidltau in pantofi, ficuti din piele de ciubotarii
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din sat. Aveau una sau trei cureluge. Talpa era tot din piele cu tinte de lemn. Femele si
fetele incaltau opincile facute din piele de vita sau de porc cand mergeau la lucru la deal.
Incaltau neaparat ciorapi de 1ana in opinci, iar barbatii - obiele. Ciorapii ajungeau pana
mai jos de genunchi, sus aveau un fir de 14na cu ajutorul ciruia ii stringeau de piciorl.

La Manta, fetele incaltau pantofi cu cureluge, ciupici din piele de safian, ciorapi.
Barbatii aveau ciobote incretite la tureatca cu 12 fazi. Vara la hora si fetele, si flacaii
dansau desculti. Veneau incaltati cu pantofi, sandale etc., dar pentru cd dansau mult,
- cine nu s-a convins de pasiunea sudicilor pentru dans! — ca si nu rupa o pereche de
incaltaminte la o hora, se desciltau, dansau, apoi se incaltau si plecau acasi. Au purtat
si opinci cu obiele sau cu ciorapi impletiti ce ajungeau pana la genunchi. Erau legate cu
vanari de par de calm. La Valeni, incaltamintea cea mai raspandita erau totoceii din
postav gros, cusuti cu méana. In bot si pe lateralele lor aveau cate un peticut de stofa de
alta culoare, pentru a-i face mai practici i mai aratosi. La Larguta, Cantemir erau numiti
papuci din suman. larna femeile purtau pantofi, numiti jumatati. Au purtat si opinci cu
ciorapi impletiti din 14na sau obiele tesute din 14n3 de culoare deschisa (culoarea alba a
lanii tigai), infagurate de trei ori in jurul piciorului, legate cu vanari din par de cal, strans
de picior.

In satele de pe Valea Nistrului de Jos erau aceleasi traditii. Oamenii mai bogati
purtau ciobote. De obicei, in fiece familie era cate o pereche de ciobote pentru barbati si
alta pentru femei. Cine avea nevoie mai mare si iasd in lume, acela le incilta. Ciobotele
erau negre, facute dintr-o piele de porc, avand creti, cilcai cat doua degete de inalt. In
ele incaltau coltuni de lana. Ciobotele femeilor erau mai scurte si mai elegante. Pantofii
au intrat mai tarziu in uz, dupa papuci. Erau mesteriti din piele de porc de catre ciobotari
si aveau sireturi (snoroace).

Opincile erau foarte importante pentru modul traditional de viata. Le purtau toti
la lucru sau, daca nu era nevoie si-si protejeze picioarele, umblau descult. In aceasti
regiune taietorii de stuf au purtat manusi de cateva feluri impletite in cinci andrele si
ciorapi mari, la forma ca nigte ciorapi, din padnza impermeabila si incaltati pe deasupra
opincilor, ca sd nu patrunda apa in timp ce tdiau stufuln.

Este destul de diversa incaltamintea traditionald purtata in ultimele secole in
satele de la noi. Urmarind procesul transmiterii traditiilor costumului popular ce se
desfasoara in ultimele decenii in Republicd, prin intermediul ansamblurilor etno-fol-
clorice, se observa o uniformizare a incaltimintei asimilata tendintei de-a incalta mai
frecvent opincile i mai putin a se prezenta in alte tipuri de incaltaminte. Acest lucru iese
in evidenta si din motivul ca putine formatii au opinci confectionate din piele, conform
traditiei. Se incearci a le improviza din alte materiale decit cele traditionale gi nu sunt
incaltate dupa toate rigorile. $i atunci devine prea mare contrastul dintre un costum
elegant, facut dupi toate normele traditionale, si opincile efemere.
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POSTFATA

In comunicarea sociali din zilele noastre se mizeazi in buni parte la fel ca milenii in
urma pe semne $i imagini vizuale cu o mare capacitate de semnificare. Criza identitara
traversatd de societatile europene orienteazd si mai mult oamenii spre a comunica
eficient prin simboluri, inclusiv prin cele vestimentare, griitoare de identitate culturala.
Costumul popular, simbolic prin excelentd, este cea mai expresivd marci a apartenentei
omului la un grup.

Sa porti costum popular la inceputul milenijului trei nu inseamnd nici intr-un
caz si refuzi modernitatea, la fel cum nu inseamna sa te refugiezi intr-un trecut mitic.
Imbricand costumul, indeplinesti un rol social asumat benevol pentru a cunoaste
esenta noastra nationala. Te asociezi congtient la o colectivitate istorica care isi traieste
traditiile pe viu pani in prezent. Incerci sa devii parte a puterii colective, si-i cunosti
virtutile si valorile verificate de veacuri, valabile si astazi. Te ajutd si intelegi geniul
popular, intotdeauna creator, benefic, universal.

Imbracam haina unui popor pentru a ne simti parte din el. Traim intens aceasta
experienta a identificarii prin vestimentatie, tocmai pentru ci ea are o enorma putere
simbolica. In acceptia lui André Leroi-Gourhan, adoptarea hainelor europene constituie
mai bine de un secol amprenta drumului catre civilizatie, un simbol al asimilirii
unei personalititi sociale ideal umane. Dar, pe de altd parte, ultimele ramagite ale
sentimentului de apartenentd intima la un grup se leaga strans de costumul folcloric,
vestigiu al insemnelor vestimentare distinctive pentru locuitorii unui teritoriu
concret™.

Societatea din Republica Moldova isi afirma identitatea prin simbolurile general-
acceptate, inclusiv prin costumul numit folcloric, popular, traditional si national. El
desemneazi ansamblul vestimentar constituit istoriceste, ce serveste ca marci in
identificarea fiecirui popor. Serveste scopurilor practice de protectie a corpului, dar si
celor simbolice prin care purtatorii isi demonstreazi statutul social, identificAndu-se la
nivel interpersonal si colectiv.

Traditiile vestimentare prezentate in aceastd carte in diverse ipostaze locale,
temporale gi sociale sunt dovada unui spirit creator neobosit. Geniul popular a muncit la
perfectionarea costumului sute, mii de ani. A folosit la maxim posibilitatile materialelor,
tehnicilor si decorului in strinsi legiturd cu modul de viata si conditiile naturale in
care au locuit comunitatile. Din perspectiva istorica la confectionarea pieselor de port a
fost utilizata toata diversitatea materiilor prime textile i a celor oferite de piei, blanuri.
Au fost folosite toate tehnicile de tesut, de cusut si de brodat, specifice confectionarii
pieselor vestimentare. Au fost dezvoltate croiurile si formele pieselor de port care
constituie fondul european al acestui domeniu. Esentiala in acest proces a fost i ramane

! LEROI-GOURHAN André. Op. cit. p. 167
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viziunea asupra lumii specifica societatii. Ea a determinat atat specificul tehnico-artistic
al confectiondrii pieselor, cat si normativele de asamblare si etalare a lor.

Studiul a demonstrat ca piesele care formeaza costumul de baza purtat in Moldova,
inclusiv detaliile lor constructive, au acelasi nume ca in intreg spatiul romanesc. Privit
intr-un context mai larg, european, vom gasi suficiente asemanari intre portul nostru
si al altor popoare atit in ce privegste piesele componente, cit gi croiul. Sunt importante
aceste asemdinari, dar mai important este ceea ce cred purtitorii costumului despre
costumul lor, pe cat de unici in lume se simt atunci cind imbraca aceasta vestimentatie.
Din armonizarea elementelor, motivelor, compozitiilor ornamentale intr-un intreg
conform gramaticii romanesti s-a constituit o stilistica de unicitate a portului popular.
Costumul popular al moldovenilor din Republica Moldova este parte organici a traditiei
vestimentare roméanesti, dezvoltd si completeaza tiparele de bazi ale costumului
romanesc si 1i conferd mai multi expresivitate.

Este important si generalizim c3 la crearea si perpetuarea costumului barbatesc
si la cel femeiesc au contribuit in egald masura si femeile si barbatii, incepand de la
confectionarea si termindnd cu etalarea acestor creatii. Astfel, costumul reprezinti o
viziune unitard asupra lumii, in care elementele, piesele, ansamblurile se completeaza
reciproc.

Croiul vechilor cimasi era dictat de ingustimea panzei tesute. Fiecare parte
a camagii: dinaintea, spatele, manecile, poalele puteau fi ficute din mai multe buciti
de panza unite in intregul partii sau al hainei prin mijloace expresive ce accentuau si
completau decorul. La fel, croiul camagilor din zilele noastre este influentat de latimea
destul de mare a panzelor, incat unele mesterite evitd compartimentarea decorului
camagii, eliberand-o din schemele vechi.

Experienta multiseculari colectiva de confectionare a straielor din materie prima
locala, in conformitate cu tiparele traditiei general-acceptate, a acumulat si perpetuat
un fond bogat de tehnici si abilitati care este parte integranta a patrimoniului cultural
imaterial. Dar procesele de modernizare au avut ca efect simplificarea mijloacelor
tehnice de confectionare a pieselor de port, practicarea celor mai ugor de executat.
In aceste conditii se pot pierde irecuperabil deprinderi necesare pentru a tese panze
(precum este pinza pentru cimasi, pantaloni, naframe, marame) si cele pentru a tese
catrinte, fote, braie, chingi, franghii, dar si stofd pentru a coase itari, berneveci, sumane
etc. Este periclitata continuitatea bogatiei tehnicilor de coasere si brodare a pieselor
vestimentare. Acum este oportun sa congtientizam ca se poate valorifica aceasta bogitie
tehnico-artistice prin aplicarea ei in practica.

La sfarsitul acestei exegeze trebuie si precizim cd nu existd un program sau o
structura de stat care ar monitoriza procesul de reactualizare a costumului traditional.
El se bazeaza pe initiativa comunititilor locale, a scolilor, centrelor de educatie
esteticd, ansamblurilor etnofolclorice de a propune creatii folclorice celorlalti membri:
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consitenilor, elevilor, studentilor, tuturor doritorilor alternativa folclorica, pentru a
completa diversitatea culturala.

Datoriti cooperarii dintre specialisti si purtatorii de cultura traditionala s-a reusit
reorientarea societatii citre folclorul original, autentic. Conventia UNESCO privind
salvgardarea patrimoniului cultural imaterial (17.10.2003) a confirmat justetea acestei
orientdri gi a oferit mecanisme adecvate pentru a identifica, cerceta, conserva, transmite
si valorifica bogatiile culturale transmise pe cale orala.

Statele europene aplici diverse mecanisme pentru a pastra portul traditional caun
bun al intregii societati. In spatiul nostru cultural, definit ca unul traditional, au acest
rol obiceiurile, festivalurile si concursurile de folclor, orientate si redescopere valorile
traditionale si sa le propuna intr-o forma adecvata, pentru a spori accesul oamenilor la
ele. Folclorul literar, muzical, coregrafic si plastic (in care se include costumul) fac parte
din comunicarea sociala care are un impact mare asupra solidarizarii sociale.

Solidarizarea grupurilor sociale in toate timpurile se produce in jurul valorilor
majore, general-umane. Sarbatorile populare ofera posibilitati de afirmare pentru toti
membrii colectivititilor. Ele se desfagoara conform scenariilor stiute din timp, stabilind
roluri, actori, vestimentatie si recuzitid. Colectivitatea urmdireste corespunderea
costumului traditional cu vechile tipare, corectitudinea imbracarii lui. Portul face parte
din ansamblul fenomenelor folclorice gi pentru ci aga l-au respectat stramosii nostri,
aga se cere sa-l respectam si noi, mai ales atunci cind interpretim muzici folclorica, fie
ea instrumentala sau cantecul folcloric propriu-zis. Aceleasi rigori se aplica si in cazul
practicarii obiceiurilor noastre. Ele sunt dictate de logica culturii traditionale.

In administrarea proceselor de reactualizare a costumului popular si a contextelor
in care el functioneaza, mesterii populari au o misiune foarte responsabili. Ei executd
confectioneazi costume pentru membrii ansamblurilor etnofolclorice, pentru interpretii
defolclorsipentrutotidoritoriide-aaveaun costumautentic. Ei trebuie sa cunoascafoarte
bine traditia tuturor localitatilor de la noi, pentru ci aceste comenzi vin din diverse parti
ale republicii si comanditarii nu intotdeauna au sursele etnografice necesare. Mesterilor
populari le revine misiunea dificila de a ciuta, a identifica piese specifice, solutii tehnice,
materiale adecvate pentru a confectiona costume autentice, originale. Uneori ei rezolva
probleme pe care cercetatorii nu au reusit si le abordeze din varii motive.

Am elaborat aceastad carte cu gandul cad 1ii vom ajuta in activitatea lor nobila,
oferindu-le suportul informational si imagistic necesar. Ne-am gandit si la invatatorii
de menaj, la conducitorii de formatii etnofolclorice, la toti cei care sunt in ciutarea
unui costum folcloric original si au nevoie de un indrumar in acest sens. Cartea vine sa
confirme un adevir gtiut si respectat veacuri la rand de toti cei care s-au identificat cu
marea cultura traditionala. Traditia este baza, legea acestei culturi. Ea este definitorie
siin tot ce inseamna costum traditional, popular, folcloric, national. Ne vom conforma
intocmai acestei legi atunci cind dorim si confectionam, sa purtim ori si promovam

104



acest tip de costum. Toate celelalte improvizari in baza lui vor trece sub incidenta
cunoscutelor stiluri numite popular, folk, etno, pop, care au dreptul la existenta ca si toate
celelalte forme culturale, dar nu vor fi confundate cu adevaratul costum traditional.

Societatea noastrd a devenit atenta la mijloacele de solidarizare a comunitatilor
si este oportun si se mentind aceasta stare de spirit, sustinand initiativele comunitare.
Dar relansarea domeniului costumului traditional trebuie sa fie partea unui program de
stat vizind protectia patrimoniului cultural imaterial. Munca de inventariere a acestei
bogatii abia incepe, dar nu trebuie intarziata, pentru ci procesele de globalizare, nu sunt
prielnice pastrarii formelor de cultura traditionala. Pentru ca numai cunoscand aceasta
bogatie, vom putea aprecia contributia mesterilor nostri la crearea i perpetuarea ei.

Este foarte important c3, in cele din urmai, satele noastre isi formuleazi un
program privind recuperarea portului traditional. La nivel de Republici, are loc un
proces al inventarierii identitatii culturale in care fiecare sat isi cautd locul sau, si daca il
gaseste, il afiseaza prin insemne vestimentare, de rind cu celelalte insemne identitare.
Vestimentatia traditionala este un simbol inteles de toatd lumea, intai de toate de noi,
purtatorii acelorasi insemne, dar si de toti ceilalti. Un om imbracat in costum popular
este imediat perceput de ceilalti, pentru ci isi declara deschis apartenenta la grup si la
sistemul lui de valori. De omul imbracat in costum popular nimeni nu se teme, cum nu
se teme de omul care canta.
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ABSTRACT?

In the nowadays social communication, alike several millennia ago, one of the main
emphasises is put on signs and visual images that are endowed with a big potential of
carrying significances. The identity crisis which the European societies pass persuades
people on a larger scale to communicate efficiently by means of symbols, including the
dress ones which are expressive in the sense of cultural identity. The folk dress, a sym-
bolic cloth par excellence, is the most expressive mark of one’s membership to a group.

To wear a folk dress at the beginning of the third millennium doesn’t mean at all
to rebuke modernity, as well as it doesn’t mean to seek refuge into a mythical past. By
wearing this dress, you perform a social role, voluntary assumed, in order to learn about
our national essence. You associate yourself, being aware of, to a historical collectivity
that experiences lively its traditions up to nowadays. You try to become a part of the
collective power, to know its virtues and values that were verified along the centuries,
which are available even today. It helps you understand the folk genius, always creative,
favourable, and universal.

We wear the dress of a nation in order to feel ourselves a part of it. We feel inten-
sively this experience of identification by means of dress, exactly because it has a great
symbolic power. According to André Leroi-Gourhan, adopting the European dress repre-
sents, for more than a century, the sign of the path of civilisation, the symbol of assum-
ing an ideal human social personality. But, on the other hand, the last vestiges of the
sentiment of belonging closely to a group are closely linked to the folk dress, a vestige of
the distinct dress signs for the inhabitants of a distinct territory?.

The society from the Republic of Moldova asserts its identity by means of the gen-
eral-accepted symbols, including the so-called folk, popular, traditional and national
dress. It designates the historically constituted dress complex, which serves as a mark
for the identification of each nation. It serves to the practical goals of protecting the
body, as well as to the symbolic ones, by means of which the holders prove their social
statute, being recognised at interpersonal and collective levels.

The dress traditions presented in this book in various hypostases - local, time and
social, are the proof of a tireless creative spirit. The folk genius worked at the improving
of the dress for hundreds and thousands of years. It used utmost the material possibili-
ties, the techniques and the decorum, in a close connection with the way of life and the
natural conditions in which the communities dwelled. Viewed from a historical perspec-
tive, for the manufacturing of the dress pieces, was employed the entire diversity of
textile raw materials, as well as that offered by leathers and furs. All the weaving, sewing
and embroidering techniques, specific for the manufacturing of dress pieces, were used.

! Translated into English by Andrei PROHIN
2 LEROI-GOURHAN André. Op. cit. p. 167
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The cuts and the forms of the dress pieces that constitute the European fund in this field
were developed. The essential part in this process has been and still is the society’s par-
ticular worldview. It determined both the techno-artistic specific of manufacturing the
pieces, and the norms of assembling and showing them.

The research proved that the pieces that form the main dress worn in Moldova,
including their building details, have the same names as well as in the entire Romanian
space. Viewing on a larger, European scale, we shall find enough similarities among our
dress and those of the other nations, both in what concerns the component pieces, and
in the cuts. The similarities are important, but much more matters what the bearers of
the dress think about their dress, how unique in the world they feel themselves when
they wear this dress. By bringing together the elements, the motifs, and the ornament
compositions into a whole, respecting the Romanian grammar, a stylistic of uniqueness
of the folk dress evolved. The folk dress of the Moldavians from the Republic of Moldo-
va is an organic part of the Romanian dress tradition, it develops and fulfils the main
frames of the Romanian dress and gives the latter more expressivity.

It is important to generalize that both men and women contributed to the crea-
tion and the perpetration of the folk dress, starting with designing and ending with the
display of these creations. The dress represents thus a unitary vision of the world, where
elements, pieces, arrays fulfil each other.

The cut of the old shirts was dictated by the narrowness of the woven cloth. Each
part of the shirt — the front, the back, the sleeves, the hems - could be designed out of
several pieces of cloth joined in the whole of the part by expressive means that shifted
and fulfilled the decor. The cut of the nowadays shirts is influenced as well by the rather
big largeness of cloths, so that the craftswomen avoid dividing the decor of the shirt,
releasing it from the old schemes.

The collective multi-century experience of designing clothes from local raw mate-
rials, according to the frames of the general-accepted tradition, has amassed and perpe-
trated a rich fund of techniques and abilities that is an integrant part of the intangible
cultural heritage. But the modernising processes had the effect of simplifying the tech-
nical means of designing the dress pieces, the practise of those easier to design. In these
conditions, we can irretrievable loose skills that are necessary for weaving cloths (such as
the cloth for shirts, trousers, headkerchiefs, ,marame”) and for weaving ,catrinte”, , fote”,
belts, ,chingi”, ropes, as well as the cloth for designing ,itari”, ,berneveci”, ,sumane” etc.
The perpetration of the richness of techniques of sewing and embroidering dress pieces
is jeopardized. Now is the moment to become aware that this technical-artistic richness
can be put into value by putting it into practice.

At the end of this exegesis it should be noted that there is no program or state
structure which would supervise the process of updating the traditional dress. It is based
on the initiative of local communities, of schools, of the centres of aesthetic education,
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of the ethno-folkloric groups to propose folk creations for the other members: to coun-
trymen, pupils, students and to all those who are eager for a folk alternative, in order to
fulfil the cultural diversity.

Due to the cooperation between specialists and the bearers of cultural tradition,
we achieved to redirect the society towards the native, authentic folklore. The UNESCO
Convention for the safeguarding of the intangible cultural heritage (17.10.2003) con-
firmed the justness of this direction and offered adequate mechanisms to identify, study,
preserve, transmit and put into value the cultural values that have been perpetrated
orally.

The European states apply different mechanisms to preserve the traditional dress
as an asset of the entire society. In our cultural space, which is defined as a traditional
one, this role is performed by customs, festivals and folk contests, meant to rediscover
the traditional values and to propose them in an adequate form, in order to increase
people’s access to them. The literary, musical, choreographic and plastic folklore (where
the dress is included) are a part of the social communication having a great impact on
the social solidarizing.

The solidarizing of human groups, in all the times, is performed around major,
general-human values. The folk holidays offer possibilities of manifesting for all the
members of the collectivities. They are performed according to already known stages,
establishing roles, actors, dresses and stage props. The collectivity pursues the corre-
spondence of the traditional dress to the old frames, its correct wear. The dress is a part
of the folk phenomena and because our ancestors have respected it thus, it is our duty
to respect it in the same way, especially when we play folk music, either instrumental,
or the folk song itself. The same bounds are applied also in the case of practicing our
customs. They are dictated by the logic of the cultural tradition.

The folk craftsmen have a very responsible mission in the administration of the
processes of updating the folk dress and of the contexts in which it functions. They de-
sign dresses for the members of the ethno-folkloric groups, for the folk singers and for
all those who wish to have a veritable dress. They should know very well the tradition of
all our villages, because these demands come from different regions of our republic and
the demanders don’t always possess the necessary ethnographic sources. The folk crafts-
men have the difficult task of searching, identifying specific pieces, technical solutions,
adequate materials to design authentic and original dress. Sometimes they solve prob-
lems that the researchers didn’t manage to study from various reasons. In administrarea
proceselor de reactualizare a costumului popular si a contextelor in care el functioneazi,
megterii populari au o misiune foarte responsabila.

We have produced this book thinking that we can help them in their noble activ-
ity, by offering them the necessary informational and imagistic support. We have also
borne in mind the teachers of house keeping, the chiefs of ethno-folkloric groups and all
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those who are searching for an original folk dress and need a guide in this field. The book
aims to prove a well-known truth that has been respected during the centuries by all
those who identified themselves with the great traditional culture. It is a defining book
for everything that means traditional, popular, folk, national dress. We shall accept ex-
actly this law whenever we want to design, to wear or promote this type of dress. All the
other improvisations on its basis will belong to the well-known styles, called popular,
folk, ethno, pop, which have the right to exist, like all the other forms of culture, but can’t
be confounded with the true traditional dress.

Our society has become attentive to the means of solidarizing communities and
it is the proper moment to maintain this state of spirit, by supporting the community
initiatives. But the reset of the field of the traditional dress should be part of a state pro-
gram concerning the protection of the intangible cultural heritage. The work for making
an inventory of this patrimony just begins, but it shouldn’t be delayed, because the proc-
esses of globalisation aren’t favourable for the preservation of the forms of traditional
culture. Only by knowing this patrimony, we shall be able to appreciate the contribution
of our craftsmen to its creation and perpetration.

It is very important that our villages finally trace a program for the recovery of
the traditional dress. At the level of the Republic, takes place the process of making an
inventory of the cultural identity where each village pursues its place and, finding it,
displays it by means of dress emblems, alike other identity signs. The traditional dress
is a symbol understood by everyone, first of all, by us, the bearers of the same signs, as
well as by the others. A person dressed in folk costume is immediately acknowledged by
the others, because it declares openly his/hers membership to a group and to its system
of values. No one fears a person dressed in a folk dress, likewise fears not the one who
sings.
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DIVERSITATEA PALARIILOR DE PASLA (FETRU)

1 2 3 4
> 6 7 8
9 10 - ;
1
Variante ale adaptarii
pdlariilor in procesul
construirii imaginii omului
11, 12. Pildrii de moda veche A
13. Pilarie cu pand de fazan purtatd
in satele raionului Ungheni 12 13



PORTUL PALARIEI DE PASLA iN SATELE DIN BUCOVINA

La joc.
Pilarie cu pani de fazan.
Bitran in costum de sidrbitoare.



TREI GENERATII DE BARBATI CU PALARII

Mos Socrate Domenco,

s. Cociulia, raionul Leova

Tandr iesit 1a joc in costum popular.
Hora satului Caslita-Prut. 1992




PALARII DE PAIE PURTATE iN DECURSUL ULTIMULUI SECOL

Pildrie impletitd din 7 fire de paie.
Pildrie impletitd in tehnica zimgi
de peste.




BARBATI IN COSTUM CU PALARIE DE PAIE

Bitran din Podoimita, raionul Camenca.
1959

Vanzitor de usturoi 1a Chisindu. Sfdrsitul
sec. al XIX-lea.

Ansamblului Etnofolcloric PLAIESII.
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PALARIA CA ATRIBUT AL PROMOTORILOR CULTURII FOLCLORICE

Etnomuzicologul Andrei Tamazlicaru
in expeditiile folclorice prin sate poartd
pdlirie si traista.

Vladimir Pitei, interpret de folclor

in pilarie de paie ficutd de Petru
Bucataru.

Fluierasi din Cocieri, Dubdsari. 2009



PORTUL CACIULII DE CARLAN

Variante ale adaptarii
cdciulelor in procesul
construirii imaginii
omului

10 11

Se poartd caciuld:
1. Ca batranii
4-5. Ca flicaii
6. Ca intelectualii
7,8,12. Ca mocanii
14. De-a cateaua
15-17. Cala sud
=

14 15



COSTUMUL BARBATESC iN DIFERITE IPOSTAZE

Cioban cu oile din satul Crasna, raionul
Storojinet, reg. Cernduti. 1990

Cioban din centrul Basarabiei imbricat in
cdmasa batraneascd.

Sfarsitul sec. al XIX-lea

Membri ai Ansamblului Etnofolcoric
PLAIESII. 2009



BARBATI PURTATORI DE INSEMNE A GRUPULUI SOCIAL

Flicdi in haine de iarnd, s. Proscureni,

r-nul Storojinet. 1960

Barbat imbricat in costum pentru timp rece.
Sfarsitul sec. al XIX-lea

Ansamblul etnofolcloric PLAIESII




BARBATI IN HAINE SPECIALE

Cioban in straie specific ciobdnesti.
Inceputul sec. al XX-lea

Vasile Dumbriveanu in cusma brumairie
purtatd biatrineste, cu burcd, pasle

si plosca, s. Trebisduti, Briceni. 1978

Un grup de barbati din s. Vileni imbricati
in straie de traditie balcanicd.




COSTUMUL PENTRU TIMP RECE

Membrii Ansamblului Etnofocloric

STEFAN VODA imbricati in sumane noi.
Basarabean venit la targ.

Sfarsitul sec. al XIX-lea

Tarani instdriti imbricati

in costume de iarnd. Sfarsitul sec. al XIX-lea



IPOSTAZE ALE COSTUMULUI PURTAT LA SARBATORI

Joc de sarbatoare in judetul Soroca. 1927
Birbat imbricat in costum specific centrului
Basarabiei. Sfdrsitul sec. al XIX-lea

Flicidi colinddtori din Bucovina.



BARBATII SI CHIMIRELE

Cioban imbricat in cimasa batraneascd
si itari, aviand la mijloc

un chimir lat, strans cu o curea.
Sfarsitul sec. al XIX-lea

Barbat purtand chimir

in zile obisnuite, Apsa de Mijloc. 1978

Chimir, fnceputul sec. al XX-lea;
Chimir, Sfdrsitul sec. al XIX-lea



GATEALA CAPULUI FEMEILOR

Schite ce ilustreaza
legare a niframelor,
stergarului de

cap, panzaturii,
servetului de cap

a

Toate exemplele au un suport pe care
este asezatd giteala capului sub forma
de stergar: niframa, stergarul de cap,
panzatura, servetul de cap



EXEMPLE PRIVIND GATEALA VECHE A CAPULUI FEMEII

[ "

Wl AT

Interpreta de folclor Suzana Popescu in
marami. 2009

Maria Cazacu in maramad asezata
deasupra fesului rosu. 2010

Familie din judetul Hotin. 1884




PORTUL NAFRAMII iN SATELE DIN ACTUALUL RAION CAMENCA

Exemple de imbrobodit
niframa tinand cont

de podoabe si de varsta
purtdtoarelor (localitdtile
Podoima, Podoimita,
Valea Adanca,
Hrustovaia, Camenca)

Nunti la Podoima. 1924
Se observd modul de aranjare a niframei
pe suport (carpd)



NAFRAMA SI DEDESUBTURILE EI

Portul ndframei de citre
romancele in etate de
dincolo de Bug

IS

e SRR
(A i \“
\

Ji

\

Suport pentru ascuns
(izolat) pirul femeii
(captur, moadi).



PORTUL PANZATURII, STERGARULUI DE CAP IN SATELE DIN BUCOVINA

=

1-4. Gateala capului obligatorie pentru
ninasa, mama mirelui, mama miresei si alte
femei rude participante la nuntd. Suportul
sub formad de cilindru este asezat pe alt
suport, mai ingust, intre care este prinsa

\ piesa pentru acoperit capul.

5. Femeie tandrd din Chisindu avind
gapul si fata acoperite cu marama.
Inceputul sec. al XX-lea



DIVERSE MODURI DE PURTAT ACOPERITORILE DE CAP

Acoperitorile de cap in forma
pdtratd si triunghiulara

1. Legatul salincii la centru.

4. Legatul salincii sau bertei la sud. \
2, 5. Legatul barizului (basmalei) dupi cap. \\
3, 6. Legatul barizului (basmalei) in palirie.

7-8. Legatul barizului (basmalei) cu capetele ascunse. =
™
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10. Legatul salincii la Bucovina.
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FETE DE FEMEI SI MODURI DE ACOPERIRE A CAPULUI

Femeie din Chisinau. 1898

Femei imbrobodite cu salinci,

s. Voloca, Cernduti. 1979

Tineri din satul Clocusna, raionul Ocnita
imbricati in hainele bunicilor




PORT FEMEIESC

Ghizii MNEIN Snejana Sarbu

si Elena Gumene alaturi de mesterita
Angela Don (in centru). 2010
Regretata Profirica Osoianu, mama
surorilor Osoianu din satul Horesti,
Filesti

Basarabence de pe malul Nistrului.
1884



GATELILE RITUALE DE LA SUDUL REPUBLICII MOLDOVA

1-5, 8. Astfel sunt gaitite
ninasa, mama mirelui

si mama miresei la nunta
6-7. Giteala fetelor



TRADITIONALISTI SI SENSIBILI LA ACULTURATII

Pereche de tineri cdsdtoriti,

s. Boian, regiunea Crenduti.

Familie de basarabeni din judetul Hotin.
1884

Hora fetelor de 1a sud-vestul Republicii
Moldova. 1959




REDESCOPERIREA VALORILOR PORTULUI TRADITIONAL

Teatrul Epic Etnofolcloric ION
CREANGA sirbitoreste Rusaliile la
Muzeul Satului, Chisindu. 2007
invititoarea Maria Burlacu in costum
de la inceputul sec. al XX-lea.

Grup de tineri de la sudul Republicii
Moldova. 1960




ACOPERITOARELE DE CAP RITUALE PASTRATE
IN TRADITIA BUCOVINEANA




PODOABE SI OAMENI IMPODOBITI

Cei mai raspanditi cercei purtati pretutindeni.
Ninasii gata de cununie,

s. Porubnoe, reg. Cernduti. 1958

Alaiul nuntii inainte de cununie,

s. Porubnoe, reg. Cernduti, 1958




GATEALA MIRESELOR SI A PRIETENELOR LOR iN BUCOVINA

1. Prietena miresei are

pe cap coadd impodobitd

cu negard, iar la piept cascada
de mirgele si salba.

2. Mireasd cu coadd
impodobiti cu flori din hartie.
3. Mireasi din Voloca
impodobiti cu coadd, cu doud
monede in dreptul ochilor.
1976

4. Mireasd din Voloca. 1980



NUNTA - SPECTACOLUL VIETII

Nuntd din Voloca. 1980

Fesul miresei. 1907;

Cositar. 1906

Fatd in costum de mireasd, judetul
Hotin. 1906




GATEALA MIRESELOR IN SECOLUL AL XX-LEA

Ajustarea bijuteriilor
traditionale la ghirlanda
de influenta europeand.




GATELI DE NUNTA

Nunti din s. Porubnoe. 1960

Mairgele de coral si sidef din Podoimita.
Nunti din s. Vileni. Prietenii mirelui sunt
legati cu cimasi brodate de mireasi. 1967
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MIRII — PRINCIPALII ACTANTI AI NUNTII

1, 2. Mirese din raionul
Camenca.

3, 4. Ciciula mirilor
bucovineni (Suceveni,
Patriutii-de-Sus,
Pitriutii-de-Jos,
Prescureni)

5,6. Ciciula colinditorilor
(satele de la centru si din
Valea Nistrului de Jos).

7. Ciciula colindatorilor
din Valea Prutului de Jos.



MIRII SI NUNTASII

Nunti din s. Voloca. 1972
Miri din s. Crasna. 1975

Gatirea miresei in
s. Podoima. 1980




CAMASA BARBATEASCA BATRANEASCA (CAMASA DE TIP TUNICA)
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a) partea fatd si spate
b) clinii laterali

¢) manecile

d) gulerul

€) pavele




CAMASA BATRANEASCA BARBATEASCA AVAND CLINI EVAZATI
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a) partea fata si spate
b) clinii laterali

¢) pavele

d) minecile

¢) clinii manecilor

f) gulerul




CAMASA BARBATEASCA CU PLATCA

a) partea fatd
b) minecile

C) spate

d) fenta

e) platca

f) gulerul

g) mansetd

h) pavele

i) clinii laterali

o) =l =
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CAMASA FEMEIASCA DE TIP BATRANEASCA

a) partea fata si spate
b) clinii laterali

¢) manecile

d) pavele




CAMASA DE TIP BATRANEASCA AVAND POALE ATASATE

o

) partea fata si spate
b) clinii laterali

¢) manecile

d) pavele

€) panzele pentru poale



CAMASA INCRETITA LA GAT CU ALTITA SEPARATA

|
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a) partea fata
b) partea spate
©) clinii laterali
h h d) poalele
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€) manecile
b f) altitele
|:| f f |:| g) pavele
h) mansete
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CAMASA INCRETITA LA GAT CU ALTITA SEPARATA
(CAMASA CU ALTITA, IE)

TR

2) partea fatd
b) partea spate
¢) clinii laterali
d) manecile

e) altitele

f) pavele

g) mansete

s




CAMASA INCRETITA LA GAT CU MANECA INTREAGA
(CAMASA CU ALTITA, IE)

a) partea fata
b) partea spate
¢) clinii laterali
— d) manecile

€) pavele




SUMANUL D
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a) partea fatd partea spate
b) clinii laterali

¢) minecile

d) pavele



IMPARTIREA TRIPARTITA A DECORULUI MANECII

Raportul dintre altitd, increti si rdurile minecii

INCRETI CU CELE MAI RASPANDITE MOTIVE




INCRETI CU CELE MAI RASPANDITE MOTIVE
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3-7. Increti ale cimisilor din Podoima si Podoimita. Numai in raionul
Camenca incretii sunt inconjurati din trei parti de motivul spiralei.



INCRETII CAMASILOR DIN RAIONUL CAMENCA
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COSTUMUL DE SUD

74/
b7

Ceata de barbati, imbracati in

sumani, condusi de Valeriu Chiper.

Sort de traditie sudica.

Fete din s. Branza. 1962



RECUPERAREA TRADITIILOR PORTULUI

Costum purtat de padurar.
s. Izbiste, raionul Criuleni. 2009
Reactualizarea costumului de Ia sud.

; : : 2005
= " Mester cojocar din Nisporeni. 1974



RECUPERAREA TRADITIILOR PORTULUI

Interpreta de folclor Suzana Popescu
imbricata in costum cu fustd de androc.
2009

Fete din s. Prescureni, raionul Storojinet.
1968




INCALTAMINTE DE SARBATOARE

Cizme purtate in secolul al XX-lea




GLOSAR

AC (BOLD)
ALTITA

ABA
ALESATURA

ANTEREU

ARGINTAR
(AURAR)

ARNICI
BARIZ

BATA
BERNEVICI
BERTA
BRATARA
BOCANCI
BONDITA

BUNDUSCA

Podoabe pentru prins cosita si acoperitoarele de cap.

Registrul de sus al decorului tripartit al manecii cimasii
femeiesti (si al iei), situat deasupra incretului.

Postav gros din care se confectionau haine tarinesti, de obicei
alb la culoare. Hainele care erau confectionate din acest postav.

Tehnica populara de ornamentare a tesiturii cu ajutorul
mainilor. Era utilizati la teserea catrintelor.

Haina taridneasci lunga pana la brau, cu méaneci strimte la mar-
gine si decorati cu gaitane. Era frecvent in satele de la sud, fiind
purtat impreuni ci nidragii. Au purtat si boierii anteriu, lung
pana la glezne, incins cu brau de 1ana sau de matase. In aceasta
ipostaza, albastru la culoare era purtat de catre lautari.

Bijutieri care lucrau metalele scumpe. Sunt amintiti in colinde.

Bumbac rasucit, vopsit in culori diferite.

Broboadi patratd produsa in ateliere, din 1ana foarte fina, de
nuante diferite.

Dunga ingusti (de circa 8-10cm), de culoare rogie sau viginie,
margineste partile de sus si de jos ale catrintei.

Pantaloni pentru timp rece, strAmti, din tesiturid de lana,
incretiti de la glezne pana la genunchi.

Broboada pentru timp rece, patratd, impletita cu carligelul din
fire de lana tigaie avand colturi sau franjuri pe la margini.

1. Manseta méanecii cimasii.
2.Podoabi din aur, argint sau arama purtati de femeile instarite.
Pistrata mai indelung in satele de la sud.

Papuci megteriti de ciubotar, purtati de barbati.

Pieptar din blana de oaie purtat de barbati si femei, decorat prin
brodare sau aplicatii.

Pieptar din blana de oaie purtat la Bucovina.
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BREZARAU
BARNEATA

BORANGIC
(BURUNCIUC)

BRACINARI

BRAU
BUCI

BUNGHI
BURCA

CATRINTA

CATAVEICA

CACIULA
MOCANEASCA

CAMASA CU ALTITA
(CAMASA STRANSA
LA GAT)

CAMASA CU PETIC

(CU PLATCA,
CU CHEPTARI)

CAMESOI

Ata pe care se aduna si se incretegte partea de sus a stanilor sia
manecilor caAmasii femeiesti in satele bucovinene.

Cingitoare de 1ana, mai ingusta decit braul, cu care se legau ca-
petele catrintei.

Matase prelucrata in conditii casnice, servind ca materie prima
pentru confectionarea maramelor. Din pAnza de borangic se co-
seau cimasile sau stanul camasgii la sud si in satele de la centru.

Ata de fegtila cu care erau legate izmenele. Se inchideau apoi cu
un dop de lemn.

Cingatoare din lana, tesuta in casa.
Cea mai slabai calitate de canepa, folosita la confectionarea po-
alelor camasgilor, izmenelor, la impletit papucii de casa.

Nasturi.

Suman lung péani la glezne cu guler lat sau cu gluga, purtat in
satele de la nord.

1. Tesatura dreptunghiulard pentru acoperit poalele femeilor
constand dintr-o singura foaie.

2. Haina pentru acoperit poalele, constdnd din doui foi unite la
brau.

Haina de iarna purtata in Transnistria de influenta boiereasca,
garnisita cu blana, lunga pana la genunchi, croita in clini.

Ciciula dinblana de oi tigai, purtata la sudul Republicii Moldova.

Cimaga cea mai reprezentativi pentru traditia populara,
preferata de fete.

Camasga rezultatd prin dezvoltarea cimasgii de tip tunica, prin
adaugarea unei panze in partea superioara de dinainte a stanu-
lui.

Ciamasa de tip tunici, care are trupul croit dintr-o singura
bucata de tesatura, specifici barbatilor si femeilor in etate.

111



CARPA

CHEITA
CHIMIR
CHINGA

CIOCANICA
CIUBOTAR
CIUBOTE
CLIN

COADA
coc

COJOCAR
COLT (CORN)

CORDELE
COSITAR

CRUCIULITA
CUNUNA

CURALI

Suport purtat pretutindeni sub care se ascundeau cositele im-
pletite ale femeilor, deasupra cu panzi alba cusuti cu diferite
elemente decorative geometrice — semn distinctiv al femeii
maritate. Peste cArpa se agezau piesele textile de cap.

Dantela lucrata cu acul, pentru a uni doua foi de pdnza in proce-
sul coaserii camasgii.

Brau lat, de piele, prevazut cu catarame si buzunare purtat de
oamenii instariti.

Brau din l4n3, ornamentat, purtat deasupra cimasii de barbati
si femei.

La sud - legarea capetelor broboadei pe crestetul capului.
Mester care facea tot felul de incaltiminte.

Incaltaminte de prestigiu, cizme purtate de barbati si de femei.

Bucati triunghiulard de panzi sau de stofa, folositd pentru a
largi piesele de imbracaminte.

In satele din Bucovina - podoaba de cap in forma de cilindru
decorat cu flori, bentite din margeluse, sus cu negara, iar la
frunte cu monede, purtata de fetele logodite si de mirese.

Mod de prindere a cositelor pe cap, specific femeilor si fetelor.
Mester care prelucra pieile si cosea haine din ele.

Piesa de acoperit capul femeii in forma de triunghi, avand bro-
derie si dantele.

Panglici purtate de fete la gateala de mireasa.

Podoaba specifica fetelor, purtata pe cap in zilele de sarbitoare.
Constd dintr-un suport de forma cercului, confectionat din
lemn, pe care se impleteau suvite de par si lana rosie, iar deasu-
pra se cosea zgarda din margele marunte, policrome.

Tehnica de cusut.

Compozitie florald purtata de fete, pentru a se deosebi de fe-
mei.

In Transnistria — margele de coral.
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CUSMA, CACIULA

FES
FIR (HIR, SIR)
FOTA
FRANGII

FUSTA
DE ANDROC

GATA
GHERDAN

HOBOT

HORBOTICA
IE
ITARI

IZMENE

INCRETUL SAU
CRETISORII

LANICA

Acoperitoare pentru capul barbatilor confectionata de cojocari
din blana de miel.

Comanac din postav rogu, semn distinctiv al femeii miritate.

Fir metalic ce imita aurul si argintul folosit la decorarea
camasgilor, naframelor si catrintelor. Broderia cu aceste fire este
consideratad de mesteri ca avand origine romaneasca.

Parte componenti a costumului tarinesc femeiesc formata din
doua bucati dreptunghiulare din stofa de 1ana.

Cingatori inguste din 1ana care, infisurate in talie de mai multe
ori, sustin piesele componente ale portului femeiesc.

Haina lunga silarga pentru acoperit poalele, creata, din tesitura
de l4na, cu dungi orizontale multicolore, mai late in partea de
jos.

Cosita. Fetele impleteau parul in una, iar femeile in doui cosite.
Podoabi femeiasci realizatd din margele marunte,viu colorate,

purtata la gat. Obligatorie in tinuta mireselor din satele de pe
malul Prutului.

Stergar de cap daruit de mire, purtat de vornicei pe doui bete de
stuf, cu care este imbrobodita mireasa dupa luarea podoabelor
de pe cap, la sfargitul nuntii.

Dantela lucrata cu carligelul.
Camaga scurta impodobiti cu cusaturi si cu fluturi.

Pantaloni stramti foarte lungi, incretiti de la genunchi in jos,
facuti din par de 1ana subtire.

Pantaloni barbitesti pentru timp cald sau schimburi pentru
timp rece.

Registrul de mijloc in structura tripartiti a decorului manecii
cimaigii. Are motive romboidale sau triunghiulare, este de cu-
loare mai deschisa, de obicei de nuantele galbenului.

Fir de 14na fina, industriala, folositd la decorarea nifrimitelor
in Bucovina si in Camenca.
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LEGATOARE
(COADA)

LEFTI

MAMUDELE
(MAHMUDELE)

MANTA

MARAMA

MARGELE
MARGEAN
MINTEAN

MOADA, CARPA,
CAPTUR

MUSCA
NAFRAMA,

PANZATURA,
STERGAR DE CAP
NAFRAMESC
NADRAGI

NOJITE

OBIELE

Podoaba purtata de fetele din Bucovina pe cap (2-3 duminici
inainte de nunta). Era confectionata dintr-un carton gros, inalt
de 8-10cm, invelit cu o panza albi de care se prindeau alterna-
tiv flori de targ si bentite din mairgeluse policrome; in partea
superioard a legatoarei se ingirau pene de pidun sau negara.

Salba din monede de aur, argint sau din alte metale.

La sud - salbe din aur. Mai tarziu din tinichele ce imitau
monedele turcesti la sud.

Haina taraneascd din aba lung3, croitd in clini. A fost destul
de populari in satele din Hancesti, Lapusna, Anenii Noi. Era
folosita in timpul rece al anului.

Fasie de panza fina, tesuta din borangic sau bumbac cu mar-
ginile impodobite cu ornament.

Podoabe purtate de femei si de fete.
La sud - margele din coral.

Cojoc cu maéneci, scurt pani la golduri, uneori acoperit cu
postav.

Piesa de ritual. Prima piesa cu care este acoperit (izolat) parul
impletit al femeii.

Cusut in cruciulita.

Invelitoare de cap specifici femeilor maritate, tesuta din panza
de bumbac sau in in combinare cu borangicul, ornamentata cu
motive decorative, alese cu fire mai groase de bumbac de aceeasi
culoare cu fondul.

Tip de broderie — batut pe doua fete. Utilizat la brodarea
naframitelor, a camasilor batranesti din raionul Camenca.

Pantaloni din postav, cu turul larg, strimti de la genunchi in jos
si bagati in obiele.

Snururi impletite din par de cal sau de piele cu care se legau
opincile de picior.

Bucati de stofa de 1ana tesuta in 4 ite, de obicei de culoare alba,
care protejeaza picioarele. In Sadova s-au purtat si obiele rosii.

114



OPINCI

PAFTALE
PAPUCI
PAINGIN

PAVA, PAJA

PIEPTAR
POLCA

(POLCUTA)
PRIM

RAURI

SACAZ
SALBA

SARAD

Incaltiminte ficuta dintr-o bucati dreptunghiulari de piele
tabicita, careia i se di forma piciorului, dupa ce este stransi cu
atele sau nojitele.

La sud - podoabe din argint sau alte metale ficute de megteri
locali pentru a prinde capetele braului sau a colanului la femei.

Incaltiminte confectionata de ciubotari, purtata de barbati si
femei.

Tip de giurica, constind din trei stlpi, uniti la mijloc in forma
de paianjen.

Pitrat de panza sau de stofd, introdus sub bratul camasii sau
a sumanului, pentru a conferi rezistenta hainei si a inlesni
migcarea.

Fire lungi de 1an4, rezistente, obtinute intimpul scirmanatului
cupieptenele siutilizate la tesutul catrintelor, braielor, chingilor,
franghiilor, itarilor.

Cojocel scurt din blana de miel, evazat, fira maneci, legat in fata
cu ajutorul a doud fire impletite din fagii de piele.

Haina de postav, croitd pe talie, lunga pina la sold cu méaneci,
purtati de catre femei.

Fasie de blana de miel sau de oaie, cu care erau asigurate pe la
margini pieptarele, bonditele, cojoacele si cojocelele. Mai tarziu
a fost inlocuita cu o fagie de stofa tesutid din 14na, neagri la cu-
loare, cu factura ce imita blanita de miel.

Mod de organizare a ornamentelor in compozitii, siruri or-
namentale care impodobesc manecile camasgii femeiesti de la
increti in jos, partea din fata si cea din spate a camasii.

La nordul Moldovei bumbac gros folosit la tesut poalele
camasilor.

Podoabi din bani de aur, de argint sau din diferite monede,
purtata la gt in partile nordului si centrului.

Gaitan din par de 1ana, impletit in cinci fire, din care se aplicau,
apoi se coseau ornamentele pe sumane.

RU/2011/CLT/RP/22
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SACUSOR
SARDAC

SIDEF
(PERLAMUTRE,
BARLAMUTRE)

SUMAN
(SCUMAN)

STANI
STANUTI (ILIC)
STRAIE
SALINCA

TRAISTA
TULPAN
VERIGA
(VERIGHETA)
VRASTE

ZABUN

ZGARDA

Cea mai simpla haina de iarna de tip gluga, specifica satelor din
raionul Hancegti.

Haina calduroasid aseminatoare cu sumanul, de culoare neagra,
lunga pana la genunchi, se lega cu braul.

Margele din sidef purtate de femei impreuna cu cele de coral si
cu salbele.

Stofa delana tesuta in patru ite si data la piua. Haini din suman,
lunga pana la genunchi, avind croiala dreapta sau evazata.

Partile din fata si din spate ale camasii.
Piesd-suport pentru sinii femeii.
Haine, piese de port.

Piesa pentru acoperit capul pe timp rece, de forma patrata. Era
cumparata dar in multe sate era tesuta si brodata pe la margini.

Accesoriu purtat de oameni pentru a transporta anumite lucruri
la sarbatori.

La sud - basma.

Inelul purtat de cei cdsatoriti, spre deosebire de tineri care pur-
tau inele.

Dungi decorative realizate cu suveica, de la o margine la alta a
catrintelor si stergarelor de cap.

Haina tiraneasca de iarni cu mineci, vituita, lunga pana la ge-
nunchi, de obicei de culoare albastra.

Zgardita, gherdan.

RU/2011/CLT/RP/22
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